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艺  术

电影·电视

影视一般理论

 电影 根据视觉暂留原理，用摄影机将外界事物的活动影

象摄取在条状胶片上，用放映机投映于银幕，供许多人同时

观看的一种综合性现代艺术。具有丰富形象的反映生活的手

段，有广泛的群众性。发明于１９世纪末，早期是黑白无声片。

２０世纪２０年代出现了有声电影，后又出现了彩色电影等。

 电影艺术 以电影技术为手段，以画面和音响为媒介，通

过银幕上运动的时间和空间，形象地反映现实但比现实更典

型的一种社会意识形态。具有区别于其他艺术的高度逼真性、

假定性、综合性等审美特性。表现手段一般可分为四大类，即

造型、音响、表演和蒙太奇手法。

 电影文学 文学体裁的一种。一般指拍摄电影所依据的电

影剧本。是拍摄影片的基础，也可供阅读。须按电影艺术蒙

太奇表现手法组成完整的情节结构，写出具体的场景、动作、

对话。在内容上更讲究时空跳跃性，尽可能通过可见的动作

和具体形象来展开故事情节，揭示人物性格。语言力求生动、

简练。
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 电视剧 一种适应电视广播特点的艺术形式。融合文学、戏

剧和电影等艺术形式的某些特长，采用现代化的电视录像手

段制作而成。有单本剧和连续剧等形式。

 电视文学 见“文学”中的“电视文学”。

 电影学 关于电影、电影艺术特性、电影社会本性等规律

的科学。除按传统分类法分为电影理论、电影史、电影批评

三个分支外，随着科学研究的发展，又相继出现了电影哲学、

电影美学、电影诗学、电影社会学、电影心理学、电影社会

心理学、电影符号学等分科。

 电影理论 电影学的一个分支。主要研究电影创作的本质、

基本原理及一般和局部的规律。发展过程大致可分为两大阶

段：２０世纪五六十年代以前的传统电影理论阶段和此后的现

代电影理论阶段。前者的重点主要放在探讨电影自身的特性

上面；后者则更多地把电影放在整个人类文化背景中去考察，

使其更具有人文科学的性质。

 电影思维 为创作影片所进行的与未来银幕形象有直接关

联的思维活动。基本特征是：对未来影片放映效果的预见感

和最大限度发挥电影特性的要求，支配和制约着整个思维过

程。

 电影特性 电影不同于其他艺术的特殊规定性。指综合性、

视象性、逼真性、运动性、蒙太奇和技术性等。

 电影语言 电影在形象地揭示艺术内容的过程中，所运用

的技术手法和造型表现手段的总和。具体指电影的句法、文

法和电影的结构形式。

 电影构思 艺术家在创作电影文学剧本或分镜头剧本时对
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未来拍摄的影片的艺术想象。这种想象必须考虑电影艺术的

特性，遵从电影艺术的表现方法。

 电影化 电影艺术的表现方法和表现过程。运用电影的特

殊手段，如蒙太奇、特写、特技等，塑造形象，反映社会生

活，并使这种反映的方式更具有电影艺术的特性，更符合电

影艺术的规律。

 电影本性论 关于电影艺术本质、电影艺术特具的美学机

能的论点。主要有两种观点：１．照相本性论。代表人物是法

国电影理论家安德烈·巴赞和德国电影理论家齐格弗里德·

克拉考尔。认为电影是一种通过机械把现实记录下来的艺术，

电影的本性应该是“物质现实的复原”。电影在物象及其复制

品之间不存在人的创造性的干预。２．形象本性论。代表人物

有苏联的谢尔盖·爱森斯坦、匈牙利的贝拉·巴拉兹、法国

的让·米特里等人。反对照相本性论，认为电影有必要也有

可能对现实进行选择、概括、提炼，因而也应当融进艺术家

的主观思考和情感。

 三多样律 即“三不一律”。戏剧“三一律”的对称，指电

影通过摄影机的运动和蒙太奇组接等手段，可以充分显现事

件、情节、人物动作和心理的时空自由。

 小说式结构 电影剧作的结构形式之一。结构特征、表现

手法与小说相近。运用小说的叙事因素，以描写人物思想感

情的细微变化为特点，不要求情节高度集中，而致力于场面

的积累。

 平行叙述 电影剧作中两个或两个以上动作或事件的平列

表现。
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 闪回 电影剧作中描述正在发生的事件时，插进追叙在这

之前发生过的事件的方法。

 交叉叙述 电影剧作中两个或两个以上平行动作或场景的

交替展现，是平行叙述的一种发展。在日本称之为“闪回”手

法，在英国称为“格里菲斯的最后一分钟营救”。

 戏剧式结构 又称“传统式结构”。电影剧作的结构形式之

一。通过吸收融汇大量戏剧因素和成份，运用戏剧冲突律和

结构法则，使故事情节发展充满紧张性和戏剧性，富有悬念

感。

 时空交错式结构 电影剧作处理时间与空间的基本结构方

法之一。该结构打破现实时空的自然顺序，使现在、过去、未

来交替进行，并以此去组织情节、推动剧情发展。

 时空顺序式结构 “时空交错式结构”的对称。电影剧作

处理时间与空间的基本结构方法之一。指依照事件进程的自

然次序组织情节的时空，推进剧情发展。

 散文式结构 电影剧作的结构形式之一。与文学中的散文

样式有相似的结构特征。其总体构思是由若干串连在一起的

段落构成，因而并不讲究段落与段落之间衔接的必然性以及

它们之间内在的依存关系。

 综合式结构 电影剧作的结构形式之一。在戏剧元素之外，

运用小说的叙事元素，形成戏剧性和叙事性较好结合的一种

结构类型。

 电影时间 一部影片在导演意志支配下，通过各个拍摄片

断的剪接所创造出的一种新的时间。它由放映时间（与生活

中的时间同步）、叙述时间（具有假定性）、心理时间（具有
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不确定性）３种形式相互关系的组合而构成。

 电影空间 把在实际空间的不同地点拍摄下来的各个片断

连接起来，构成一种实际上并不存在的新的空间。如银幕表

现一人从高楼跌下，实际上演员是从高楼跌到一张网上，然

后又从离地面几尺高的地方跌下来，中间的空间被蒙太奇处

理掉了，这样将两个镜头接起来，便得到某人从高楼跌下来

的效果。

 时空转换技巧 又称“段落转换技巧”。影片中用来表现时

间或空间的变换，以达到某种特定艺术效果的手段。

 库里肖夫效应 苏联电影导演列夫·库里肖夫通过镜头剪

接所作的一项实验。他曾给俄国名演员莫兹尤辛拍了一个毫

无表情的特写镜头，分别接在一碗汤、一个正在做游戏的孩

子以及一具老妇人的尸体的镜头之前。观众看过之后认为演

员先后表现出了饥饿、温情、忧伤的表情。库里肖夫由此得

出结论：造成电影情绪反应的，并不是单个镜头的内容，而

是几个画面之间的并列。

 蒙太奇 法语ｍｏｎｔａｇｅ的音译。原是建筑学上的术语，意

为构成、装配。借用到电影艺术中就是剪接组合之意，是构

成一部完整影片的独特方法。在电影创作中，按剧本或影片

所要表现的思想内容，分别拍成许多镜头（画面），再按原定

创作构思，把这些不同镜头（画面）有机地、艺术地组织、剪

辑在一起，使之通过形象间相辅相成或相反相成的关系，相

互作用，产生联贯、对比、呼应、衬托、联想、暗示、悬念

等效果，从而组成一个连绵不断的有机的艺术整体——一部

完整地反映生活、表达思想、条理贯通、生动感人的影片。
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 蒙太奇思维 电影创作的一种思维方法。编剧和导演进行

创作构思时，在想象中形成的连续不断、结构独特、合乎逻

辑、节奏准确的画面与声音形象的思维活动。

 蒙太奇段落 影片中由若干蒙太奇句子或场面有机组合成

的可以表现相当完整内容的大单元。若干段落即构成一部影

片。

 蒙太奇句子 由几个或一系列镜头经有机连接构成的、具

有一定完整意义的电影片断。可用以构成有完整情节的一场

戏。有时，一个长蒙太奇句子也可能包括几段戏。

 故事片 由职业或非职业演员扮演，具有一定情节的艺术

影片。取材于现实和历史、神话或幻想，经过集中、提炼、概

括等艺术方法，创造典型人物，并按电影的艺术特性结构剧

情，表达思想。

 戏曲片 中国民族戏曲与电影艺术形式相结合的一种影片

样式。有两种类型：一是将摄影机固定在一个地方，忠实地

记录舞台演出实况；二是突破舞台框子，采用布景和实景，将

戏曲艺术表现手段与电影艺术表现手段结合起来，充分发挥

二者的特点。

 纪录片 对某一政治、经济、文化、军事生活或历史事件

做系统、完整纪录、报道的影片。特点是拍摄真人真事，不

允许虚构。

 科学教育片 简称“科教片”。运用电影形象化手段，解释

自然和社会现象，对科学技术知识作通俗说明，达到普及教

育的目的。也有专门用于学校教学和科学研究等方面的科教

片。
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 音乐片 以音乐及音乐生活为题材和情节的主要构成因素

的故事片。特点是音乐在影片中所占比重大。让观众欣赏音

乐是这类影片的主要意图之一。

 歌舞片 音乐和舞蹈在其中占重大比例的故事片。其中歌

舞场面往往使剧情发展暂时中断，具有相对独立的欣赏价值。

 美术片 动画、剪纸、木偶、折纸等类影片的总称。特点

在于不以真人实物，而以各种美术创作手段反映生活，表达

思想。

 儿童片 为少年儿童拍摄的影片。主题一般鲜明、健康，情

节安排适合儿童心理。片中常以儿童演员为主。角色的活动、

命运容易引起儿童观众的共鸣。

 体育片 以各类体育运动及体育工作者为表现对象的影片

的统称。包括体育纪录片、体育资料片和以体育运动为题材

的故事片。

 译制片 通过重新配音复制，把对白或解说从一种语言译

成另一种语言的影片。使不懂原版片语言的观众可以听懂和

了解原来影片的内容。

 普通银幕电影 又称“标准银幕电影”、“常规银幕电影”，

或相对于宽银幕电影而称之为“窄银幕电影”。指放映时在银

幕上投映的画面高、宽比为１∶１．３３或１∶１．３７５的电影。

 遮幅电影 又称“假宽银幕电影”。一种非变形系统宽银幕

电影。使用标准３５毫米摄影机和光学镜头拍摄，拍摄时在摄

影机片窗前加一遮挡框格，遮去原来标准画幅的上下两边，使

画面宽高变成１．６６∶１至１．８５∶１的比例。放映时用短焦

距镜头直接放映，得到的银幕效果与宽银幕效果相同。
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 宽银幕电影 ２０世纪５０年代开始出现的一种电影样式。

比普通银幕为宽，其高、宽比从１∶１．６６到

１∶３不等。除西尼玛斯柯普（参见“变形附加镜”）和与之类

似的系统外，还包括全景电影和七十毫米电影等。

 七十毫米电影 宽银幕电影的一种。采用７０毫米的单条胶

片进行摄制和放映。画面宽阔，提供１２８°水平视野，配有多

路立体声还原装置。

 八点七五毫米电影 宽度为８．７５毫米的小画幅电影。中

国于１９６６年试制成功并推广。拷贝由３５毫米影片缩制，采

用磁性声带还音。轻便、简易、经济。适于山区、海岛及边

远地区放映。

 立体电影 可从银幕上看到具有立体感影像的电影。根据

双眼视觉原理，用并列两台摄影装置同时摄取两个影像。将

这两个由于视点不同略呈偏差的影像，同时放映，并使观众

左、右眼分别只能看到其中相应的一个影像，由视神经传至

大脑，叠合产生立体感。现有两类立体电影：一类要戴特别

眼镜观看；另一类不需戴，由光栅银幕产生立体感。

 全景电影 宽银幕电影的一种。由３台联接在一起的摄影

机，在３条３５毫米的胶片上分别摄取宽幅画面的１３。使用

３台同步运转的放映机，将３条影片同时投映银幕，合成整幅

画面。采用弧形银幕，提供１４６°水平视野，配有多路立体声

还音装置。

 全息电影 用全息摄影方法制作和显示的电影。当用激光

来投射全息片时，不需要任何特殊眼镜，观众就能看到完全

立体的影象。并从不同的角度可以看到不同的景象。
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 环幕电影 用多台摄影机同步摄制，多台放映机同步放映，

银幕呈３６０°环形的电影。给观众以身临其境的感觉。

 球幕电影 又称“穹幕电影”。放映银幕呈球形的电影。摄

影和放映均采用鱼眼镜头。放映出的影象呈半球形，观众被

包围其中，有强烈的临场感。

 无声影片 又称“默片”。只有画面没有声音的一种影片。

早期电影是无声的，剧中人的语言通过动作、姿势和字幕间

接传达。拍摄和放映的运转速率为每秒１６格画幅。

 有声影片 既有画面，又有对白（或旁白、解说）、音乐和

音响的一种影片。产生于２０世纪２０年代，开始用蜡盘（即

唱片）发音，后改进为片上发音。采用感光录音。随技术的

发展，磁性录音已取代感光录音。拍摄和放映的运转速率为

每秒２４格画幅。

影视制作

 电影编剧 遵循电影艺术规律从事电影文学剧本创作，写

出供电影拍片用的剧本的人。电影早期，没有专职电影编剧，

后随电影业迅速发展应运而生。有专职、兼职、业余３种类

型。

 电影导演 影片摄制阶段艺术创作的领导者和组织者。

 电视导演 电视摄制组的艺术创作领导和组织者。创作意

图交由摄制组各主要创作人员讨论、完善，会同制片主任编

制摄制计划及总预算，按计划组织完成摄制任务。

 导演阐述 为了保证整部影片思想艺术的统一，导演向摄

制组成员对自己未来影片创作意图和完整构思所作的说明。
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 分镜头剧本 又称“导演剧本”或“工作台本”。导演根据

电影文学剧本和本人构思，将整部影片所要表现的内容分切

为许多准备拍摄的镜头的工作台本。

 银幕造型 一种声画结合、时空结合的运动的造型。电影

艺术的基本元素。电影导演工作的主要成果表现所在。

 电影表演艺术 演员在摄影机前以自身为创作手段来体现

影片内容、塑造人物形象的艺术。其特点和要求是：银幕的

逼真性要求表演生活化；是一种综合艺术中的蒙太奇处理下

的表演，必须考虑到银幕的综合效果并掌握好表演的总体感；

表演必须建立“镜头感”，必须适应不同景别及各种摄影技巧

的处理，适应电影特有的场面调度；受电影生产特点的制约，

表演是一种非连续的创作，又是一次性演出的艺术。

 电影明星 在银幕上取得一定艺术成就或有号召力的男、

女电影演员。但获得这一称号的演员，不一定就是表演艺术

造诣深的演员。

 本色表演 见“戏剧”中的“本色表演”。

 性格表演 见“戏剧”中的“性格化表演”。

 电影摄影 电影摄影师运用摄影机、镜头、胶片把对象及

其动作记录下来的过程。这一过程包括对光线、色彩、构图、

运动等方面的处理。

 电影画面 即“电影镜头”。用摄影机不间断地拍摄下来的

一个片断。是影片结构的基本组成单位，电影造型语言的基

本元素。

 画格 拍摄在电影胶片上的每个长方形的画幅。是构成电

影镜头长度的最基本单位，也是构成电影时间的最小单位。在

０１ 艺  术

本PDF文件由S22PDF生成, S22PDF的版权由 郭力 所有 pdf@home.icm.ac.cn



每３３厘米（１英尺）长的电影胶片上可拍摄１６个画格。标准

拍摄和放映时间为每秒种２４格。

 摄影造型 以电影摄影的手段创造出的摄体形象。参见

“摄影”中的“摄影造型”。

 镜头 ①摄影、放映等用以成像和透镜组的俗称。参见

“摄影镜头”。②电影摄影机每拍摄一次所摄取的一段连续画

面，也称一个“镜头”。一部影片由许多不同摄法和长度的镜

头衔接组成。

 变焦距镜头 ①指不改变摄影机及被摄对象的位置仅改变

镜头焦距即可获得从全景渐变至近景（或反之）的电影画面。

②指可变焦距的光学镜头。

 变形附加镜 也称“歪像附加镜”。西尼玛斯珂普（英文

Ｃｉｎｅｍａｓｃｏｐｅ的音译）系宽银幕电影采用的一种光学附件。在

普通摄影镜头前，加装变形附加镜，所摄景物的影像沿水平

方向压缩，在胶片上形成狭长的变形影像。放映时，加装放

映变形附加镜，使胶片上的变形影像向水平方向扩展，恢复

成正常影像，成为宽银幕画面。

 主观镜头 ①摄影机的视点直接代表某一剧中人物的视点

所拍摄的镜头。②摄影机的视点在表现画面内的人或物时，明

显表现出导演主观评论观点的镜头。

 客观镜头 又称“中立镜头”。摄影机采用大多数人在拍摄

现场所共有的视点拍摄的镜头。

 镜头内部蒙太奇 在一次曝光连续拍摄下来的一个镜头内

的蒙太奇构成。在一个镜头内，拍摄对象、摄影机地位、角

度及镜头焦点的变化，无异于镜头的变化。因此，蒙太奇构
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成不仅存在于镜头转换中，也存在于这种单个镜头中。

 运动摄影 又称“移动摄影”。摄影机在推拉、摇、移、跟、

升降、旋转和晃动等不同形式的运动中进行拍摄。是现代电

影的重要拍摄方法。它有助于扩展视野，增强画面的动感和

空间感，丰富画面的造型形式，是电影区别于其他造型艺术

的独特表现手段。

 固定摄影 在摄影机机身和机位不变的条件下进行的拍

摄。这种拍摄可以通过变换镜头焦距更换被摄对象和景别，但

不能更换场景。

 空镜头 又称“景物镜头”。画面中没有人物的镜头。

 定格摄影 采用机械或电子控制装置，每次只摄取一格画

面的摄影方法。可使形态渐次变化的画面或静物，产生栩栩

如生的银幕活动效果。动画、木偶、剪纸影片及影片活动字

幕等，均采用这种方法摄制。

 逐格摄影 即“定格摄影”。

 延时摄影 采用自动控制的延时装置，对被摄体运动过程，

分割进行定时摄影的方法。例如电影中表现花朵开放，按开

花自然过程和镜头长度需要，规定每拍一格画面的时间间隔，

由自动延时控制器按时开动摄影机，逐格拍摄。连续放映，花

朵便在瞬息间开放。科教片中使用此法较多。

 水下摄影 在水中进行摄影的方法。或携带有防水罩的摄

影机和潜水装备，潜入水中拍摄；或藏身于特制的潜水箱中，

透过玻璃窗孔拍摄。在科学研究、军事技术、打捞作业和揭

示海洋秘密的科学教育电影等方面广泛应用。

 快速摄影 电影摄影中，以高于正常（２４格 秒）的摄影频
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率进行摄影的方法。依据实际需要，采用４８、６４、７２……２４０

格 秒左右的摄影频率，摄取的物体运动过程，再以正常频率

２４格 秒放映出来，可获得较实际过程为缓慢的视觉效果，亦

即“慢动作镜头”。

 低速摄影 电影摄影中，以低于正常（２４格 秒）的摄影频

率进行摄影的方法。依据实际需要，采用２０、１６……８格 秒

左右的摄影频率摄取的物体运动过程，再以正常频率２４格

秒放映出来，可获得较实际过程为快速的视觉效果，亦即

“快动作镜头”。

 模型摄影 特技摄影的基本方法之一。利用按比例缩小或

放大的模型，代替实景或布景，摄取诸如火山喷发、洪水泛

滥、地震破坏等自然灾害和飞机坠毁、车祸等惊险情景。

 合成摄影 电影中特技摄影的主要方法。借助一次曝光或

多次曝光，用模型、照片、图画，代替实景或布景的一部或

全部，达到以小代大、以假乱真的效果。或者运用光学、化

学、电子等复杂手段，把不同时间和地点摄取的景物，组合

在同一画面中。方法很多，有接景摄影、背景放映合成摄影、

活动遮片摄影、光学技巧印片等。

 接景摄影 电影合成摄影的一种方法。根据透视原理，在

摄影机前放置小比例的图画、模型、照片，代替一部分正常

比例的实景或布景。

 特技摄影 电影中技巧摄影的总称。采取各种特殊技术和

设备进行摄影的方法。如快速摄影、低速摄影、模型摄影及

各种合成摄影等。

 仰摄 摄影机从低处向上拍摄的一种方法。在电影摄影中，
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用以代表观众或剧中人仰望的视线。

 俯摄 摄影机从高处向下拍摄的一种方法。摄取的画面可

以展示俯视的效果。在电影摄影中，用以代表观众或剧中人

居高临下的视线。

 跟摄 俗称“跟镜头”。摄影机跟踪运动着的被摄对象，造

成连贯流畅的视觉效果。

 移摄 摄影机放在移动车或升降机上，对被摄体作推进、拉

远、跟随、横移或升降运动的拍摄方法。推近或拉远，以缩

小或扩大观众的观察范围。跟随运动着的对象拍摄，使观众

视觉距离保持不变。作水平运动横移或以垂直运动升降拍摄，

向观众展示不同的场景。可在不切换镜头的情况下，给观众

以连贯而有变化的视觉形象。

 摇摄 摄影机向上下或左右摇转的摄影方法。用以表现剧

中人或引导观众环视周围事物，觅览场景概貌，或根据场面

调度的需要，介绍被摄对象之间的关联。

 推拉镜头 摄影机对着人物或景物推近或拉远所摄取的一

段画面。推近时，被摄体主要部分在画幅中逐渐变大，观众

注意力被引导到所要表现的部位；拉远时，画幅中的被摄体

从一个部分逐渐推展到周围，使观众看到局部与整体之间的

联系。推拉拍摄与使用变焦镜头结合，可使画面产生更多的

构图变化。

 景别 被摄主体在画面中呈现的范围。一般分远景、全景、

中景、近景和特写。景别取决于摄影机与被摄主体之间的距

离和镜头焦距的长短等因素。

 透视效果 被表现在电影画面中的客观景物因所处空间远
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近位置不同所呈现出的纵深感。由摄影机的镜头焦距、拍摄

的距离和角度、空气的透明度、光线的强弱等因素决定。

 远景 表现广阔场面的画面。如自然景色，盛大的群众活

动场面等。所提供的视野宽阔，空间广大，以表现环境气势

为主。

 全景 表现人的全身或场景全貌的画面。电影中的全景是

拍摄一场戏的总角度，它制约该场戏分切镜头中的光线、影

调、色调、人物、方向和位置，使之衔接。

 中景 表现人膝盖以上或场景局部的摄影画面。是电影中

表演场面的常用镜头，常被用来作叙事性的描写。处理中景

需注意使人物和镜头调度富于变化，它往往是一部影片造型

成败的重要因素。

 近景 表现人胸部以上或物体局部的摄影画面。电影中用

以展示人物心理活动的面部表情和细微动作。

 特写 表现人肩部以上或物体细部的摄影画面。可把人或

物从周围环境中强调出来。电影中用以揭示人物细微的表情

和某一瞬间的心灵变化。有时也用来突出某一物体细部特征，

表达特定含义。是电影艺术的独特表现手段。

 外景摄影 利用自然环境或实地景物进行的拍摄工作。习

惯上称“拍外景”。影片中的部分场面，是在事前选定的真实

场景或经过某些人工修饰的实景中，依靠自然阳光，或辅以

人工照明拍摄的。

 内景拍摄 在摄影棚内搭置布景（包括室内景和室外景），

利用人工照明进行电影拍摄。不受季节、气候等自然条件限

制，适应同时录音。
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 摄影棚 电影制片厂的主要生产建筑。可在其中搭置布景，

安装各种灯光设备，进行拍摄工作。棚内具有保证现场录音

质量的音响条件。为适应季节性要求，棚内可有冷暖空调设

备。

 活动遮片摄影 电影中特技摄影的重要手段。背景合成摄

影的一种。通常先在由单色光（红外光、紫外光、钠光或蓝

色光）照明的幕前，摄取演员的表演，然后用外形轮廓与演

员表演完全相同的黑色剪影遮片，把已曝光的部位遮挡住，再

补摄任何背景景物，使其成为一幅完整的画面。常用以表现

惊险场面或非现实幻景。

 背景放映合成摄影 合成摄影的一种。用具有强光源的特

殊放映机，将预先摄取的画面，放映到半透明的或定向反射

的银幕上，作为某一场面的背景。演员在银幕前表演，摄影

机将演员动作和放映的景物同时摄取。有实地拍摄的效果。

 影视美工 电影电视美术工作的简称。其内容包括布景的

设计和制作，外景的选择和加工，人物造型（化妆、服装）的

设计，道具陈设的设计和选用，以及绘制背景等。

 电影化妆 电影艺术的造型因素之一。与其他造型因素构

成影象的表意系统。根据影片的主题、体裁、风格、样式以

及角色的身分、年龄、性格、民族和职业特点等，运用技术

手段和材料工艺塑造角色的外部形象，以诱发演员的心理、神

态的变化，塑造人物形象。

 电影美术 为影片造型而设计和制作的美术创作。是电影

综合艺术的重要组成部分。具体工作内容分为绘景、置景、道

具、服装、化妆、特技美术、字幕等项。由于影片种类的不
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同，对电影美术的要求也不同。如故事片要求美术设计逼真，

戏曲片则允许其带有假定性和写意性。

 画面基调 整部影片的画面和段落所呈现的主要色调、影

调倾向。是故事片中的重要渲染手段。主要色调、影调倾向

在全片居统治地位，并与从属的色调及影调在画面或段落对

比中形成和谐统一的关系。

 电影音乐 见“音乐”中的“电影音乐”。

 电影歌曲 影片中出现的各种形式的歌曲。在电影中歌曲

与视觉形象结合推动情节的发展，产生强烈的艺术感染力。按

其在影片中所处的位置及作用，可分为主题歌和插曲；按其

出现的方式可分为剧中人演唱和画外伴唱。

 无声源音乐 又称“画外音乐”。声源不在画面或影片故事

情节之内的音乐。是影片导演、作曲根据对画面的内心感受

及塑造人物性格和渲染环境气氛等的需要而设计的，起着解

释、充实和评论画面内容的作用。

 画外音乐 即“无声源音乐”。

 有声源音乐 又称“画内音乐”。声源在画面内或影片故事

情节内的音乐。如影片中人物唱歌或演奏乐器，开着的录音

机、收音机和广播喇叭等传出的音乐。

 画内音乐 即“有声源音乐”。

 电影作曲 电影音乐创作者以导演的总体构思为依据，熟

悉影片所表现的生活，用音乐来揭示影片的主题思想、表达

人物的感情，强调结构的节奏性，并使音乐与影片的整体风

格统一。

 音画关系 音乐与画面在影片中的结合关系。一般分为音
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画同步和音画对位两种形式，其中音画对位又包含音画并行

和音画对立。

 音画对位 音画关系的一种。从特定的艺术目的出发，在

同一时间内让音乐与画面作不同侧面的表现，两者形式“对

位”的关系，以期更深刻地表达影片内容。具体分两类：一

是音画并列。即音乐既不解释画面也不与画面对立，而是以

自身独特的表现方式从整体上揭示影片的思想内容和人物的

情绪状态。二是音画对立。即音乐与画面之间在情绪、气氛、

节奏以至内容等方面互相对立，使音乐具有寓意性，从而深

化影片主题。

 音画同步 音画关系的一种。表现为音乐与画面紧密结合，

音乐情绪与画面情绪基本一致，音乐节奏与画面节奏完全吻

合。音乐强调了画面提供的视觉内容，起着解释画面，烘托、

渲染画面的作用。

 电影录音 运用技术手段体现艺术构思，塑造影片声音世

界的创作过程。分先期录音、同期录音和后期录音等。

 音响效果 见“戏剧”中的“音响效果”。

 同期录音 拍摄画面的同时进行录音的方法。采用这种方

法录制的人声和动作音响等，具有与画面上的形象配合紧密，

情绪气氛真实及缩短影片制作周期等优点。

 先期录音 又称“前期录音”。拍摄画面前单独进行录音的

方法。常在拍摄戏曲、歌唱、舞蹈等场面时采用。演员按照

录制好的歌曲或音乐的节奏表演，以达到声画同步的目的。

 后期录音 又称“后期配音”。简称“配音”。拍摄画面后

根据画面动作录音的方法。
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 混合录音 俗称“混录”。有声电影制作后期，组合影片中

各种声音的录音方法。对白（或解说词）、歌唱、音乐、音响

效果被录制成多条声带；混录时通过多部还音机将这些声音

同时还原出来；根据影片对声音表现的要求，经过再录音、制

成一条将各种声音有机地组合在一起的混合声带，使声音与

画面完美地结合。

 配音 电影制作中，将未经现场录音所摄取的画面放映在

银幕上，按照剧中人口型、动作和情节需要，配录对白、解

说、音响效果和音乐。

 客观音 声源在画面空间内或空间外所发出的声音。

 主观音 声源不在画面的空间内或空间外，而是深入到影

片中人物的内心世界，展示其心理状态的非银幕空间的声音。

 非同步声 与画面内或画面外空间中的声源不同步、不一

致的声音。可产生强烈、特殊并具有某种含义的艺术效果。

 同步声 与画面内或画面外空间中的声源保持同步、一致

的声音。它使画面显得真实、自然，是影片中最常用的手法

之一。

 声音切入切出 声音蒙太奇手法之一。指声音的突然出现

和突然消失。通常与画面的场景切换一致。

 声音淡入淡出 又称“声音渐显渐隐”。声音蒙太奇手法之

一。指声音的渐渐出现和渐渐消失，用来表现银幕时空的转

换或叠置。也是制造声音运动感的必要手段之一。

 声音蒙太奇 电影蒙太奇手法之一。指以声音的最小可分

段落为时空单位，进行声音与画面、声音与声音的各种形式

和关系的组合，以达到比可见形象的组合与对比更为强烈的
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效果。

 声音主题 又称“声音主导动机”。赋予影片中某一角色或

某个特定环境，并在影片中迭次出现或贯串始终，以达到刻

画人物性格、表达影片主题思想等目的的有一定含意并具有

剧作功能的声音形象。

 剪辑 又称“剪接”。电影制片的一道重要工序。影片艺术

创作过程中最后的一次再创作。影片拍摄完成后，依照影片

剧情、结构的要求，将各个镜头的画面和声带，经过选择、整

理和修剪，顺序地组接起来，成为一部结构完整、内容连贯

的影片。

 主观剪辑 从剧中某个人物的主观感觉出发组接镜头的手

法。镜头的安排和处理有意突出该人物心理上或感官上的主

观感觉而有别于生活中的客观现象，用以表现剧中人物或作

者本人的主观感觉。

 客观剪辑 遵循客观现象的逻辑性组接镜头的手法。原则

是以生活中的客观现象为依据，而不从剧中某个人物的主观

感觉出发。

 对列构成 电影镜头组接形式之一。几个表现不同的或是

对立的内容和主体的镜头组接在一起，相互间发生呼应、对

比、隐喻、烘托等有机关系，在观众心理上造成一种冲击，创

造性地揭示出一种新的含意。

 场面组接 专指各种群众场面的镜头组接。这种组接的方

案一般都不可能在拍摄前具体确定，而要在剪辑时根据拍摄

出来的素材进行创造性的处理。不同类型的群众场面，从拍

摄到剪辑，都有不同的镜头组接方法。
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 连续构成 电影的镜头组接形式之一。相连的两个或两个

以上的一系列镜头连续表现同一主体的动作。

 定格画面 电影剪辑技巧手法之一。用定格印片的方法，把

被停顿的画面延伸到所需要的长度，使银幕上动作中的影象

突然静止，以达到强调和渲染某一细节、某一动作、某一人

物的特异效果。

 淡出 又称“渐隐”。电影中时空转换的方法之一。表示一

个画面从清晰逐渐转暗，以至完全隐没的过程，即剧情发展

的一个段落的结束。

 淡入 又称“渐显”。电影中时空转换的方法之一。表示一

个画面从完全黑暗到逐渐显露，以至清晰的过程，即剧情发

展的一个段落的开始。

 渐隐 即“淡出”。

 渐显 即“淡入”。

 化 “化出化入”的合称，又称“溶出溶入”。电影中时空

转换的方法之一。表示一个画面逐渐隐去（化出）的同时，另

一个画面逐渐显露（化入）。可使一个场景缓缓过渡到另一个

场景；或省略剧情中无须表现的繁琐过程。

 划 “划出划入”的合称。电影中时空转换的方法之一。表

现形式是滑移，即后一镜头从前一镜头画面上渐渐划过。这

种手法在默片时代流行，有声影片出现后较少用。目前广告

片和预告片中仍常用，尤其是电视片，划的形式也多样化。

 切 又称“切换”。电影最基本的镜头转换方式。凡不用光

学技巧如化、划等来作为过渡，直接由一个镜头转换成另一

个镜头或由一场戏转换成另一场戏，均属于切的范畴。
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 制片人 电影或电视摄制组的行政领导者和组织者。通常

称“制片主任”。负责制定摄制周期、成本预算等计划，按摄

制程序组织生产、配合导演完成摄制任务。

 拷贝 英语ｃｏｐｙ的音译。原意为“复制”，“摹本”。用于电

影方面，即指一部影片摄制完成后，从底片上复印出的供放

映用的正片。

人物·流派·作品·电影节

 巴赞（ＡｎｄｒéＢａｚｉｎ，１９１８—１９５８） 法国电影理论家。其

理论核心是主张客观现实是电影的基本性质。推崇“长镜

头”，反对蒙太奇理论。认为前者以其“真正的连贯性”更现

实地再现情境，然后由观众自己阐释一个场面，而不是通过

剪辑把导演的观点强加给观众。主张运用纵深镜头，认为这

是“电影语言史向前发展的辩证的一步”。其理论对西方一代

电影作者，尤其是对５０年代后期法国“新浪潮”电影有积极

影响。著有４卷集《什么是电影》。

 巴鲁阿（Ｐ．Ｃ．Ｂａｒｕａ，？—１９５１） 印度导演，孟加拉语

电影的先驱者。代表作有《德孚达斯》、《超渡》、《他的权

利》等。

 巴拉兹（ＢéｌａＢａｌáｚｓ，１８８４—１９４８） 匈牙利电影理论家。

著有《可见的人类和电影的文化》、《影片的精神》和《电影

美学》等。对电影形式、风格等作了精辟论述，建立了一套

电影美学理论体系，在世界上有一定影响。

 巴尔吉（Ｄ．Ｇ．Ｐｈａｌｋé，１８７０—１９４４） 印度电影导演。是

印度电影创始人。原为照相师和制版师。１９１２年在法国高蒙
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公司见习，１９１３年创办“印度斯坦影片公司”。代表作有《哈

里什昌德拉国王》、《迷人的巴斯马苏尔》等。

 史楚金（ ，１８９４—１９３９） 苏联电

影演员。早年从事业余戏剧演出。在影片《带枪的人》、《列

宁在十月》、《列宁在一九一八》中扮演了列宁的形象，获得

公认的成功。

 卢米埃尔（ＬｏｕｉｓＬｕｍｉèｒｅ，１８６４—１９４８） 法国企业主和

化学家，早期电影制作者。与其兄奥古斯特·卢米埃尔（Ａｕ

ｇｕｓｔｅＬｕｍｉèｒｅ，１８６２—１９５４）合作，创造出“活动电影机”，

拍摄短片多种，于１８９５年１２月２８日在巴黎“大咖啡馆”首

次公开售票放映，获得成功。有的电影史家认为这是世界上

正式放映电影的开端。

 库列绍夫（ ． ． ，１８９９—１９７０） 苏联电影导演

和理论家。著有《电影导演基础》。是苏联电影的奠基人之一。

代表作有《普拉依特工程师的计划》、《死光》等。

 多夫任科（ ． ． ，１８９４—１９５６） 苏联电影剧

作家、导演。导演的作品有《爱的果实》、《外交随从的公文

皮包》等。剧作有《兵工厂》、《土地》、《火红的年代》等。

 狄斯尼（ＷａｌｔＤｉｓｎｅｙ，１９０１—１９６６） 美国动画片作家。

１９２７—１９２８年，与尤布·伊佛克斯合作，创作了“米老鼠”这

个形象的动画片。一生作品甚丰，主要有《爱丽丝漫游仙境

记》、《灰姑娘》、《米老鼠漫游记》等。

 卓别林（ＣｈａｒｌｅｓＳｐｅｎｃｅｒＣｈａｐｌｉｎ，１８８９—１９７７） 英国电

影艺术家，生于伦敦。初为卡尔诺哑剧团演员，１９１３年起在

美国担任电影演员。所摄影片大多自编自导自演。创造的角
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色多为被轻蔑、被损害的小人物形象，并通过这些人物的喜

剧性遭遇，辛辣讽刺和深刻揭露资本主义社会的丑恶现象。一

生拍摄影片甚多，著名的有《淘金记》、《摩登时代》、《城市

之光》、《大独裁者》、《舞台生涯》等。由于参加美国进步活

动，受麦卡锡主义的迫害，于１９５２年离美，定居瑞士。１９６７

年拍摄了他一生中最后一部影片《香港女伯爵》。１９７７年在瑞

士逝世。

 勃朗宁（ＴｏｄＢｒｏｗｎｉｎｇ，１８８２—１９６２） 美国恐怖片的创

始人。代表作有《陌生人》、《魔鬼的玩偶》等。

 布莱克顿（ＳｔｕａｒｔＢｌａｃｋｔｏｎ，１８７５—１９４１） 美国导演。和

格里菲斯一起被认为是美国电影界最重要的先驱者。代表作

有《福尔摩斯》、《闹鬼的旅馆》（采用逐格法摄制，１９０７年）、

《狂热的寻找》等。

 格里菲思（ＤａｖｉｄＷａｒｋＧｒｉｆｆｉｔｈ，１８７５—１９４８） 美国电影

导演和制片人。在电影技法上有所建树，如各种不同摄法，特

别是特写镜头的运用，平行动作镜头的交叉剪辑等，对电影

艺术的发展有重要贡献。生平导演影片多部，著名的有《一

个国家的诞生》、《党同伐异》、《赖婚》、《二孤女》等。

 爱森斯坦（ ｘ ，１８９８—１９４８） 

苏联电影导演。１９２５年导演的影片《战舰波将金号》，被公认

为世界电影史上的杰出作品。主要作品还有《十月》、《亚历

山大·涅夫斯基》、《伊凡雷帝》等。著有《电影艺术四讲》等

书及论文，对电影蒙太奇理论有重要贡献。

 韦尔托夫（ ． ，１８９６—１９５４） 苏联电影导演、剧

作家、理论家、“电影眼睛派”创始人。认为摄影机就是眼睛。
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否定艺术家虚构的权利，认为艺术的任务就是记录现实。代

表作有《带摄影机的人》、《顿巴斯交响乐》等。

 普多夫金（Ｂ ，１８９３—１９５３）

 苏联电影导演。主要作品有《母亲》、《圣彼得堡的末日》、

《苏沃洛夫》等。著有《论电影编剧和电影导演》、《电影演员

艺术》等书，在电影理论方面有重要的贡献。

 雷诺（ＥｍｉｌｅＲｅｙｎａｕｄ，１８４４—１９１８） 法国动画片作家。

１８７７年发明“活动视镜”，１８８６年发明“影戏”，在巴黎葛莱

凡蜡人馆公开放映。他是动画片的创始人，所摄片编剧、绘

画、布景、摄影均由他一人兼任，作品有《一杯可口的啤

酒》、《丑角和他的狗》、《炉边偶梦》等。

 鲍艾尔（Ｅ． ，？—１９１７） 俄国电影艺术的先驱者。导

演的影片有《驼背人》、《天鹅的死亡》、《革命者》等。

 田汉 中国电影、戏剧艺术家。湖南长沙人。左翼电影创

造者之一。一生所著甚丰，电影代表作有《民族生存》、《三

个摩登女性》、《丽人行》等。话剧和戏曲代表作有《江汉渔

歌》、《秋声赋》、《关汉卿》等。参见“戏剧”中的“田汉”。

 史东山（１９０２—１９５５） 中国电影艺术家。浙江海宁县人。

早期专攻绘画，曾任电影美工师。１９２４年开始导演生涯，主

要作品有《杨花恨》、《八千里路云和月》、《新儿女英雄传》等，

专著《电影艺术在表现形式上的几个特点》。

 成荫（１９１７—１９８６） 中国电影导演、电影剧作家。江苏

松江县人。导演代表作有《钢铁战士》、《南征北战》、《西安

事变》等；编剧代表作有《钢铁战士》、《万水千山》（与孙谦

合作）、《春城无处不飞花》（与海默合作）等。曾任北京电影
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学院院长。

 陈波儿（１９１０—１９５１） 中国女戏剧、电影艺术家，广东

汕头人。主演过舞台剧《梁上君子》和影片《桃李劫》、《生

死同心》等。中华人民共和国成立后，曾担任电影事业领导

工作。

 沈西苓（１９０４—１９４０） 中国戏剧、电影导演，原名学诚，

笔名叶沈，浙江德清人。１９２７年自日本留学回国，从事左翼

戏剧运动和进步美术活动。１９３３年任明星影片公司导演。主

要作品有《女性的呐喊》、《十字街头》等。

 郑君里（１９１１—１９６９） 中国电影导演。广东中山人。早

年参加左翼戏剧、电影活动。在影片《新女性》、《大路》、

《迷途的羔羊》中任主要演员。１９４７年，与蔡楚生合作编导

《一江春水向东流》。主要作品有《乌鸦与麻雀》、《林则徐》、

《聂耳》、《枯木逢春》等。

 郑正秋（１８８８—１９３５） 中国电影编剧、导演、早期话剧

活动家，广东潮阳人。１９１３年从事电影工作，参与编导的

《难夫难妻》，为中国拍摄故事影片的开端。１９２２年起参与创

办明星影片公司，编导过影片２０余部，著名的有《姊妹花》

等。

 周璇（１９１８—１９５７） 中国女电影表演家。又名啸红，江

苏常熟县人。早年以演唱为生，时称“金嗓子”。１９３５年开始

电影生涯，主演影片甚多，主要有《马路天使》、《天涯歌

女》、《清宫秘史》等。因生活上受迫害精神失常。１９５０年在

中国共产党关怀下由香港回上海。不久，参与拍摄电影《和

平鸽》未完，旧病复发。１９５７年９月病逝。
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 欧阳予倩 中国电影、戏剧艺术家。１９２８年跻身影坛，一

生所著甚丰，编、导、演并兼。代表作有《天涯歌女》、《木

兰从军》、《野火春风》等。见“戏剧”和“文学”中的“欧

阳予倩”。

 赵丹（１９１５—１９８０） 中国电影艺术家。原名赵凤翱。山

东肥城县人。早期从事话剧演出。１９３３年开始电影艺术生涯。

主演影片甚多，主要有《十字街头》、《马路天使》、《海魂》、

《林则徐》、《聂耳》等。他还导演过电影、话剧多部。１９７９年

著《银幕形象的创造》一书。一生孜孜探求艺术真谛，成功

地塑造了众多艺术形象，驰名中外。

 钟惦棐（１９１９—１９８７） 中国电影评论家。四川江津市人。

一生所著甚多，代表作有《陆沉集》、《电影文学断想》等；主

编《电影美学：１９８２》、《电影美学：１９８４》。

 袁牧之（１９０９—１９７８） 中国戏剧、电影艺术家，浙江宁

波人。主演过影片《桃李劫》、《风云儿女》、《生死同心》，编

导的影片主要有《都市风光》、《马路天使》等。中华人民共

和国成立后曾担任电影事业的领导工作。

 崔嵬（１９１２—１９７９） 中国电影导演、表演艺术家，山东

诸城县人。塑造的银幕形象有宋景诗、窦二鹏、战长河、朱

老巩、朱老忠等。代表作有《青春之歌》、《小兵张嘎》、《天

山的红花》、《北大荒人》、《野猪林》等。

 舒绣文 中国女电影、戏剧表演艺术家。１９３２年开始影坛

生涯，主演的电影有《弱者，你的名字是女人》、《野火春

风》、《女司机》等。见“戏剧”中的“舒绣文 。

 蔡楚生（１９０６—１９６８） 中国电影导演，广东潮阳人。１９２７
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年参加电影工作，编导影片多部，著名的有《都会的早晨》、

《渔光曲》、《新女性》、《一江春水向东流》、《南海潮》等。是

中华人民共和国成立后电影事业领导人之一。

 传统电影 与“现代电影”对称。主要指２０世纪三四十年

代以“戏剧电影”为主体的电影。基本特征是：情节结构多

以戏剧冲突律为基础，运用“蒙太奇理论”的原则；正反面

人物有较为严格的划分；往往代替观众作出思想结论，供观

众自己思考的余地不多。

 现代电影 “传统电影”的对称。通常指第二次世界大战

以后尤其是２０世纪五六十年代以来在电影观念方面较之传

统电影有所进展的电影。基本特征是：要求冲破舞台化情节

结构的束缚，追求电影的抒情性、哲理性和思辩性；注重表

现人物的内心世界，要求废除理性的心理分析；要求多角度、

多侧面地表现人物，反对主观渗透，反对导演对影片作明确

的解释；要求打破传统技巧，追求长镜头、无技巧剪接、时

空交叉、跳接、无情节结构等表现手法。

 思想电影 又称“思考电影”。２０世纪５０年代出现于苏联

电影中的一种创作主张。提倡者是罗姆、格布里罗维奇、尤

特凯维奇等。认为电影作品应反映作者对时代的思考。银幕

上不仅要表现事件，还要表现思想活动和思想进程本身。影

片的主人公应是“思考型的主人公”，他的思考是感染观众、

启发观众的主要手段之一。代表作有《普通的法西斯》、《列

宁在波兰》、《列宁在巴黎》等。

 理性电影 苏联电影艺术家爱森斯坦在２０世纪２０年代后

期提出的一种理论。认为电影的目的是最终使抽象的观念具
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体化。为此，他曾试图把马克思的《资本论》搬上银幕。通

过长期的艺术实践，爱森斯坦最终于１９３５年抛弃了这种主

张。

 艺术电影 原为法国一家制片公司的名称，创办于１９０８

年。由于当时电影社会地位低下，该公司便以“艺术”相标

榜，聘请名作家和名演员拍摄一些适合上流人士艺术趣味的

影片。不久欧美各国争相仿效。２０世纪２０年代，法国先锋派

电影代表人物提出“纯电影”等理论，主张摄制纯粹表达创

作者个人主观感受的艺术影片。从此“艺术电影”一词在西

方电影学中便专指趣味高雅、注重艺术技巧、不以赢利为唯

一目的的影片。

 商业电影 “艺术电影”的对称。西方电影中以赢利为目

的的影片的通称。特点是一味追求缺乏内容的娱乐性，回避

真正的社会冲突。

 小说电影 在传统戏剧式结构的基础上大量运用艺术散文

因素，从而使戏剧性与叙事性获得较好结合的电影样式。特

点是在反映复杂的社会关系的同时，深入剖析人的活动和生

活中极其纷繁复杂的各个方面，详尽地揭示人的内心状态。较

为成功的小说电影如苏联的《静静的顿河》、《苦难的历程》、

意大利的《罗果和他的兄弟们》、中国的《天云山传奇》等。

 散文电影 源于对电影的叙事本性的理解，采取艺术散文

结构原则的电影样式。特点是透过平凡的生活事件和较为松

散的结构形式来反映生活中固有的戏剧性。

 诗电影 源于对电影的抒情诗本性的理解而出现的电影样

式。基本特征是：淡化情节，借用诗的象征、比喻、对比等
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各种表现手法，使影片产生诗的节奏、意境和气氛。现代的

诗电影一般都已摆脱早期电影艺术对“诗的语言”进行的孤

立探索，注意到隐喻因素和叙述因素的较好结合。代表作有

苏联的《战舰波将金号》等。

 戏剧电影 ２０世纪三四十年代占主导地位的电影样式。一

般指按照戏剧冲突律和戏剧剧作结构原则构成的影片。具有

开端、纠葛、发展、高潮、结局等要素。

 绘画电影 又称“绘画造型电影”。源于对电影的绘画本性

的理解而出现的电影样式。尤指注重雕塑性或绘画性造型的

电影。倡导者主张把电影看作一块巨幅的画布，由画家（导

演或编剧）在上面用豪迈的笔触绘出自己叙事诗式的构思。

 左翼电影 １９３３年到１９３５年底中国共产党的电影小组在

中国左翼文化界总同盟统一领导下，在上海开展的左翼电影

运动及由此而摄制出的一批反帝反封建的影片。代表作品有

《三个摩登女性》、《大路》、《春蚕》、《新女性》、《渔光曲》、

《桃李劫》等。

 国防电影 中国左翼文艺运动领导人于１９３６年２月提出

的电影创作口号及随后摄制的一批影片。同“国防文学”的

口号一致，旨在发起“一个最大限度地动员文艺上的一切救

亡力量的运动”。它对电影界抗日民族统一战线的形成，起过

一定推动作用。摄制的影片有《迷途的羔羊》、《十字街头》、

《马路天使》等。

 第七艺术宣言 意大利诗人和电影先驱者里乔托·卡努多

在１９１１年发表的一篇论著。在电影史上第一次宣称电影是一

种艺术。从此，“第七艺术”成为“电影”的同义语。
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 表现主义电影 １９１９至１９２４年出现在德国的一个把文

学、戏剧和绘画中表现主义风格运用于影片创作的电影流派。

目的是通过不自然的形式和极度失真变形的世界形象，来表

达人物内心恐惧、焦虑、爱和憎的情绪。主要作品有《卡里

加里博士》等。

 印象派电影 ２０世纪２０年代法国电影创作者路易·德吕

克及其友人创立的一个电影学派。一般被认为是先锋派电影

的前奏。此类影片在造型风格上明显地表现出印象主义画家

对光的处理方法的影响。代表作品有《车轮》、《黄金国》、

《西班牙的节日》、《狂热》、《忠实的心》等。

 先锋派电影 ２０世纪２０—３０年代德国和法国电影界中出

现的一种电影理论，并由此形成了一种运动。目的在于改革

商业性电影，要求创新，要求突破电影的舞台化，提高电影

的艺术地位。由于受未来主义、达达主义、超现实主义等影

响，作品大都晦涩难懂，反映了逃避现实的抽象化或潜意识

化倾向。代表人物有路易·德吕克、谢尔曼·杜拉克和让·

艾普斯坦等。

 抽象电影 把绘画和音乐上的抽象主义应用于电影创作中

的一种非形象化性质的电影。发源于２０世纪２０年代欧洲先

锋派电影。该类影片在摄录现实中的物象时，兴趣不在于它

们的含义，而在其形状和运动形式。

 纯电影 先锋派电影的表现风格之一。主要倡导者为法国

女电影导演谢尔曼·杜拉克。要求电影完全摆脱舞台化影响，

而单纯以运动包括各种线条和形状的变化来触发观赏者的情

绪。
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 苏联电影学派 指十月社会主义革命以来，在社会主义现

实主义创作方法指导下整个苏联电影的创作实践。首要任务

是真实地、历史地描写现实的革命发展，通过典型艺术形象

表现现实生活的矛盾和冲突，塑造正面人物形象，以共产主

义精神教育劳动群众。

 蒙太奇理论 代表人物为苏联早期电影界中的维尔托夫、

库里肖夫、爱森斯坦、普多夫金等。认为蒙太奇不仅是将各

个拍摄下来的片断加以联接从而使观众对连续发展着的动作

获得完整印象的表现手段，而且是将各种现象的隐蔽的内在

联系变成明显可见，不言自明的最重要的艺术方法。

 蒙太奇派 与场面调度派相对的电影学派。代表人物是爱

森斯坦。主张多用短镜头，充分利用蒙太奇手段表现艺术家

的匠心，引导观众接受制片者对现实事件的解释。常忽视演

员的独立作用，并认为一部影片的创作是在剪接台上完成的。

 长镜头理论 法国电影理论家安德烈·巴赞提出的和蒙太

奇理论相对立的一种电影理论。基本原理是：一个单独镜头

所连续拍摄下来的事件，由于没有破坏事件发生、发展中时

间和空间的连贯性，所以具有无可怀疑的真实性。观众面对

这一镜头可以自由地去进行审美的判断，发挥自己思考和评

价的主动性。

 场面调度派 又称“长镜头派”。与蒙太奇派相对立的电影

学派。理论基础是法国安德烈·巴赞的照相本体论。主张用

深焦距透镜来拍摄长镜头。要求影片作者避免对观众进行引

导或强迫，应让观众自由解释影片的内容。强调演员的自主

作用和即兴表演。主张电影应成为没有艺术的艺术。
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 新现实主义电影 第二次世界大战结束后在意大利兴起的

一种具有社会进步意义和艺术创作特征的电影运动。是意大

利战后历史的特定产物。战后世界电影史上最重要的现象之

一。对意大利及世界电影艺术的发展起了积极作用。主要特

征：注意反映本国当代社会生活现实；通过普通人的真实生

活遭遇来反映当代社会问题；拍摄方法上注重真实感，多在

实景中拍摄并用自然光；反对好莱坞的明星制度，常使用非

职业演员。代表作有罗西里尼的《罗马，不设防的城市》、德

·西卡的《偷自行车的人》、维斯康蒂的《大地在波动》、德

·桑蒂斯的《罗马１１时》等。

 左岸派 ２０世纪５０年代末出现在法国的一个电影导演集

团。因成员都住在巴黎赛纳河的左岸而得名。主要成员有雷

乃、瓦尔达、马尔凯、罗布—格里叶、杜拉、凯罗尔、科尔

皮等。作品讲究个性风格，不拘守传统电影语法，注重人物

内心活动和精神发展过程的描写。代表作品有《广岛之恋》、

《长别离》、《去年在马里昂巴德》、《横跨欧洲快车》等。

 新浪潮电影 形成于１９５９至１９６０年间。最早的核心是由

《电影手册》杂志的一批青年影评家组成的。特征是把商业性

和艺术性结合，要求电影摆脱戏剧结构，追求真实自然流畅

的风格，运用先进的摄影和剪接技巧，用长镜头代替蒙太奇

规则。其创作引起了人们对电影作品个人风格特征的注意，形

成了导演中心的观念。主要影片有《表兄弟》、《胡作非为》、

《精疲力竭》等。

 生活流电影 受自然主义理论的影响，２０世纪６０年代在

西方电影中出现的一种倾向。主张直接摄录落入摄影机视野
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的生活事实和事件，既不作选择，也不作评价。呈现在观众

面前的是一个各种现象之间缺乏联系、杂乱无章的世界。代

表作有法国的《老姑娘》和意大利的《木屐树》等。

 政治电影 ２０世纪６０年代后期到７０年代中期西方电影

界中出现的一种创作潮流。特征是以政治问题为中心，着重

表现政治事件、政治思想和行为，以及个人与这些事件、思

想和行为的关系。

 现代派电影 现代主义的创作原则运用于影片创作的电影

流派。主张以非理性原则主宰创作活动。特点是在拒绝理性

的前提下，造型艺术走向抽象化，叙事艺术走向意识化。强

调艺术家的主观意念，力求体现出创作者的真正的“自我”。

 意识流电影 以意识流表现手法为结构，着重表现人的非

理性、潜意识的直觉活动的电影。采用时空跳跃多变、打破

逻辑联系等自由联想形式，以表现现代人心理的复杂性。此

类影片主观随意性强，大都晦涩难懂。代表作有瑞典的《野

草莓》、法国的《广岛之恋》、《去年在马里昂巴德》、意大利

的《８
１
２
》等。

 公民凯恩 电影经典作品之一。美国赫尔曼·曼凯维支编

剧，奥逊·威尔斯导演并主演。７６岁的富翁凯恩临终时手握

里面显出雪景的玻璃球，留下谜一样的遗言“玫瑰花蕾！”记

者汤姆逊为了解谜去探求死者的一生。凯恩的母亲从一个拖

欠房租的房客手中得到一张破产的契约，发了财；凯恩长大

后成了出版家和有权势的人，娶了总统侄女诺顿为妻，但又

离开了他，两年后和儿子一道因车祸死去；凯恩与歌唱家苏
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姗奸情败露，他的第一次婚姻和政治生涯遭到毁灭性打击。凯

恩娶苏姗为妻并为她盖了一座歌剧院，还盖了世界中的世界

——上都。凯恩终于因政治和婚姻丑闻在人生舞台上演完了

自己的角色，孤零零地死在上都。影片结尾，汤姆逊仍未解

开“玫瑰花蕾”之谜。在上都地下室里，存放着凯恩大批的

存物，有些“废物”正被扔进锅炉烧掉，一副雪橇在锅炉中

燃烧。这是凯恩小时离家前迷恋不已的心爱之物。在雪橇上

我们看见了“玫瑰花蕾”这几个字。威尔斯在这部影片中表

达了一种复杂的人生观，大量运用纵深镜头的技巧，采用了

纵横交错的结构。《公民凯恩》以深焦距摄影、复杂的闪回和

音响蒙太奇闻名于世。

 四百下 法国“新浪潮”影片代表作。弗朗索瓦·特吕弗

导演。１２岁的私生子安托 万和他的好朋友莱内讨厌刻板严

厉的学校生活，常常逃学。老师问他为什么旷课。安托万说

他母亲死了。后来家长到学校去，“父亲”打了安托万的耳光。

安托万从家中逃跑了，去偷东西。他的家长把他送交法庭。安

托万被押送到青少年罪犯拘留所，那里非人性的教育方法更

是变本加厉，安托万忍受不了，又逃了。在海边，他跑到水

里，随即又停下来，等待警察把他抓回去。影片的形式是既

严肃又诙谐，故事进展程式既抒情又纪实。《四百下》享有国

际声誉不仅因为它的主题，而且是因为它少用甚至很多场戏

根本没有对白的彻底电影化的处理手法。

 生存 电影名作之一。日本黑泽明导演。某市政厅民政处

负责人渡边工作敷衍，虚度光阴，患绝症后尤甚。后来他认

识了富有青春活力的姑娘登代，受她踏实的工作作风感染，重
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新回到办公室勤奋工作，为久拖不决的污染问题亲拟报告。污

水区终于改建成儿童游戏场，渡边却去世了。新负责人代替

了渡边，接到某处污水漫了出来的报告，他重蹈前辙，指示

转到公共事业处去处理……影片在《人生如此短促》的旋律

中结束。黑泽明诙谐幽默地揭示了人性中某些痼疾的顽固性，

表达了人生于世要利他，要为别人牺牲自己的人生观。

 克雷默夫妇 电影名作之一。美国罗伯特·本顿编导。泰

德·克雷默为了给老板做更多的广告生意，成了工作的奴隶，

不了解自己的妻子和儿子。乔安娜成了丈夫的附属品，两人

没有共同语言，她终于忍无可忍，出走了。泰德为儿子吃尽

了苦，使原来视同陌路的父子建立起正常的父子感情。一年

半后，乔安娜回到纽约办离婚手续，要求孩子归她抚养，并

赢得诉讼。泰德心情沉重地为儿子收拾行装，乔安娜来了，突

然告知他，她不打算接走孩子了。影片以纪录性手法逼真地

描绘了美国家庭崩溃的现实，即当今世界各国关注的社会问

题——家庭解体以及它带来的一系列后果。本顿没有采用什

么技巧，他刻意追求的是内容的真实和表演的真实。

 罗马——不设防城市 意大利新现实主义影片开端之作。

罗贝尔托·罗西里导演。第二次世界大战期间，地下党人弗

朗基斯库掩护领导人躲过盖世太保的追捕，将他藏在家中。弗

朗基斯库的家被搜，本人被拘捕，情人毕娜被德军杀害。曼

夫列特潜入旧情人马丽娜的住所，马丽娜正为吸毒无钱发愁，

向德国人告发出卖了曼夫列特。曼夫列特被盖世太保活活折

磨死而没有失节。《罗马——不设防城市》以自然朴素的纪录

性手法真实地描绘了法西斯统治给意大利带来的灾难以及人
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民的抗争。

 战舰“波将金”号 由苏联电影大师爱森斯坦导演，电影

史上著名的经典影片之一。它的出现，奠定了苏联电影“诗

派”的地位。帝俄海军的“波将金”号战舰，一连数月伙食

粗劣，水兵与一些军官发生对抗，并转化为暴力。士兵瓦库

林楚克被打死，尸体被陈放在敖德萨码头。敖德萨群众汇聚

呼吁为死者报仇，帝俄士兵开来镇压，敖德萨阶梯尸体遍野。

“波将金”号水兵起义，黑海舰队受命击沉“波将金”号，但

舰只上水兵拒绝开炮。“波将金”号离开港口，向远方、向自

由驶去……。“敖德萨阶梯”是迄今所有电影中最杰出的段落

之一。爱森斯坦在这里使用了他理论著作中探讨的各种形式

的冲突和蒙太奇方法，被称为蒙太奇理论实例典范。

 野草莓 电影经典之一。瑞典英格曼·伯格曼编导，美国

导演维克多·斯约史特洛姆主演。７８岁的医学教授波尔格携

儿媳妇玛丽安驱车前往隆德一所大学接受荣誉学位，在旅途

中遇到各种各样的人，重访了他过去熟悉的各个地方。影片

结尾，波尔格梦见自己回到童年的家和昔日的草莓地，父母

及所有家庭成员过着愉快生活，他们都认为他作为一个人是

“不及格的”。该片以精湛别致的意识流手法见长，表达了人

必须学会爱生命，爱自己，爱别人的人生哲理。片中的野草

莓是一种积极的生活象征。

 偷自行车的人 意大利新现实主义电影代表作之一。西柴

烈·柴伐梯尼编剧，德·西卡导演。失业工人里西为了干贴

广告工作，用家中的被单等生活用品换回了押在当铺里的自

行车。第一天去上工，里西赖以生存的自行车就被人偷了。追
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贼，路人孰视无睹；报告警察局，警察漫不经心……最后，他

在贫民区找到了偷车贼，没料到贼家附近的人们都一致对付

里西。里西无奈，被逼也去偷自行车，没有成，但被车主同

情地放走了。里西没了自行车，生活希望成了泡影。影片中

没有爱森斯坦式的“冲击剪接”技法，没有惊人的拍摄角度

等。而大量交替使用固定摄影镜头、慢移动或慢摇拍镜头，不

凿技巧地再现了当时意大利的贫困现实以及在贫困中生活的

人们的精神面貌。

 新女性 中国左翼电影代表作之一。孙师毅编剧，蔡楚生

导演。韦明为争取婚姻自主断绝家庭关系，和钟爱的男人结

婚，在她生下一女后，却被那人遗弃。韦明去教书，一面写

小说，又因不依从校董王博士而被解聘。危难中女儿病情不

断恶化，为了女儿，韦明不得已去做“一夜的奴隶”，没料遇

到的竟是道貌岸然的王博士。由于生活逼迫，韦明在她小说

出版时服毒自杀，经抢救苏醒后，却又得知有交情的新闻记

者编发侮辱她自杀的消息，她愤恨至极，含怨离世。《新女

性》以细腻的艺术手法真实地再现了３０年代的中国现实，揭

示了旧社会知识妇女被压迫被污辱的悲惨命运。

 道路 电影经典之一。意大利费德里科·费里尼导演。卖

艺人藏巴诺为了找一个演出帮衬，花钱买下了穷苦渔民的女

儿杰尔索米娜。第一夜，藏巴诺便粗暴地占有了弱小的杰尔

索米娜。行艺途中，藏巴诺并不把对他渐渐有了感情的杰尔

索米娜放在眼里，随心所欲勾引女人，欺凌弱者。杰尔索米

娜因为爱而徘徊，最终留在藏巴诺身边。藏巴诺打死了艺人

疯子，杰尔索米娜精神受到极大刺激，口说呓语。藏巴诺抛
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弃了病中的杰尔索米娜。五年后，藏巴诺年纪大了，头发也

灰白了，偶尔听见有人哼唱杰尔索米娜过去常用小号吹的曲

子，打听后得知她已经死了。夜晚的海滩上，藏巴诺一直趴

在海边，他不再为自己的力量骄傲，但也永远找不回杰尔索

米娜纯洁的爱了。《道路》结构是敞开式的，费里尼通过它把

人生看作是一个可能发生各种不可意料的情况的谜，丰富地

揭示了生与死的人生哲理。

 国际电影节 具有观摩和竞赛性质的国际性定期电影展览

活动。由国家、地区或团体主办，邀请各国电影界代表人士

参加。节日期间观摩影片、组织评奖，进行文化交流，并带

有一定的政治宣传或商业宣传作用。最早的国际电影竞赛是

１９２６年在巴黎艺术博览会上举办的。第一次专业性的国际电

影节于１９３２年在意大利威尼斯举行。第二次世界大战后，举

办电影节的国家日益增多，规模较大的有“莫斯科”、“卡洛

维·伐利”、“戛纳”等电影节。

 威尼斯国际电影节 世界上第一个国际电影节。１９３２年创

办于意大利威尼斯。１９７３年因电影节组织机构内部分裂而改

为“意大利电影日”。１９７４年以来均没有举行电影节。第二次

世界大战前曾一度受希特勒和墨索里尼政权的控制和影响，

为此美、法等国于１９３９年另办了戛纳国际电影节。

 戛纳国际电影节 法国国民教育部、艺术行动委员会于

１９３９年在法国戛纳创办的电影节。世界上规模最大、创办最

早的电影节之一。也是欧洲最大的电影市场之一。除特殊情

况外，每年５月举行一次。电影节除比赛、评奖、观摩映出

外，还举行一系列有关电影艺术和电影史的研究、探讨、交
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流等活动。

 卡洛维·伐利国际电影节 前身为捷克斯洛伐克于１９４６

年在马里安温泉创办的电影节，因１９５０年改在疗养圣地卡洛

维·伐利举行而得名。世界较大规模电影节之一。该电影节

除１９５３、１９５５年停办外，每年举行一次。１９５９年莫斯科国际

电影节创办之后，便改为两年一次。

 柏林电影节 世界上规模、影响最大的电影节之一。１９５１

年创办于西柏林，每年举行一次。项目一般分：参加比赛的

长故事片和短片、不参加比赛的特别放映影片、会外放映影

片、青年论坛影片、儿童片、资料片等。

 圣·塞瓦斯蒂安国际电影节 西班牙于１９５３年９月在北

部旅游胜地圣·塞瓦斯蒂安创办的第一个也是规模最大的综

合性国际电影节，素来有“西班牙国际电影节之父”之称，也

是欧洲最重要的国际电影节之一，仅次于意大利的威尼斯国

际电影节和法国的戛纳国际电影节。电影节的宗旨是：促进

电影生产工作人员、电影技术家与艺术家之间的合作，促进

世界电影艺术和电影事业的进步，加强电影界之间的联系和

了解。

 莫斯科国际电影节 世界上规模最大的综合性电影节之

一。由苏联电影委员会、苏联电影工作者协会共同于１９５９年

创办，每两年举行一次。电影节的口号是“为了电影艺术的

人道主义，为了和平与各国人民的友谊”。

 巴黎国际电影节 由法国电影界著名人士、戛纳国际电影

节主办人之一皮埃尔·亨利·德洛提议，法国总统德斯坦同

意并支持，法国官方资助７４万法郎于１９７５年１１月在巴黎创
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办的电影节。主要放映世界各国的新影片，目的在于“发掘

优秀人才，促进人们对他们的了解。”

 开罗国际电影节 在埃及政府的支持和赞助下，埃及电影

剧作家与评论家协会于１９７６年在开罗创办的综合性电影节。

是非洲最大、最有影响的国际电影节之一。宗旨是发展世界

电影，交换看法，促进各国之间的更好了解。

 亚洲电影节 前身为１９５４年东南亚电影制片人协会发起

组织的东南亚电影节，１９５７年起正式改为现名。１９７３年修改

了电影节章程，规定不但亚洲国家可以参加电影节，太平洋

地区的任何国家均可参加。

 新德里国际电影节 全称“印度国际电影节”。亚洲最早的

电影节之一。由印度新闻广播部于１９５２年创办。是设在巴黎

的国际电影制片人协会联合会承认的７个主要比赛性电影节

之一。（其他６个是：戛纳国际电影节、柏林国际电影节、圣

·塞瓦斯蒂安国际电影节、德黑兰国际电影节、莫斯科国际

电影节、卡洛维·伐利国际电影节）。电影节不定期举行。时

间由印度政府决定，届时有总统、总理等政府高级官员出席

开幕式等活动。

 金棕榈大奖 戛纳国际电影节的优秀影片奖。设立于１９３９

年。

 奥斯卡金像奖 又称“美国金像奖”。世界上影响最大、历

史最悠久的电影奖。由美国电影艺术与科学学院于１９２７年创

办。１９２９年举行了第一次授奖典礼。以后除１９３０年和１９３３

年外，每年举行一次。主要项目有最佳影片奖、最佳男、女

演员奖、最佳导演奖等。此外还颁发一些特别荣誉奖。
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 百花奖 中国《大众电影》编辑部于１９６２年创办的群众性

电影评选活动。设最佳影片奖、最佳演员奖、最佳配角奖、最

佳摄影奖、最佳美工奖、最佳音乐奖、最佳纪录片奖、最佳

动画片奖等。１９６３年举办了第二届。从１９８０年第三届以后，

每年举办一届。自１９８１年第四届开始，只设最佳影片奖、最

佳女演员奖、最佳男演员奖及最佳女配角奖、最佳男配角奖。

 金鸡奖 全称“中国电影金鸡奖”。中国电影家协会于１９８１

年开始举办的一年一度的专业性评奖。采取专家评选办法。宗

旨是奖励优秀影片，表彰成绩卓著的电影创作人员，促进社

会主义电影创作的繁荣，活跃评论工作，提高电影艺术和技

术水平。

 好莱坞（Ｈｏｌｌｙｗｏｏｄ） 地名，位于美国加利福尼亚州洛杉

矶市西北郊。１９０８年芝加哥地毯商山立格创立的电影公司在

此拍摄影片《茶花女》之后，散居美国各地的制片商陆续集

中该地，影业逐渐繁荣，发展成为美国电影制片业中心。

戏剧·戏曲

戏剧一般理论

 戏剧 由演员扮演角色当众表演故事的一种艺术形式。西

方一般专指话剧；中国则泛指戏曲、歌剧、话剧等形式，有

时也专指话剧。源于社会生活，由古代歌舞、伎艺、诗剧等

演变而来。后渐发展为由文学、导演、表演、美术及音乐、舞

蹈等多种艺术有机合成的综合艺术。基本要素是矛盾冲突，即
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有典型性的人物之间有社会意义的性格意志或情感思想的冲

突，通过情节与冲突展现舞台形象再现生活。按作品类型可

分为悲剧、喜剧、正剧等；按表现形式可分为话剧、歌剧、舞

剧、戏曲、哑剧等；按题材可分为历史剧、现代剧、神话剧、

儿童剧、科学幻想剧等；按情节的时空结构可分为多幕剧、独

幕剧等。

 戏剧文学 文学体裁的一种。一般指戏剧演出时所依据的

“剧本”。是戏剧艺术的基础，也可供阅读。须按在实际演出

中舞台时空条件和表现范围，组成情节，安排戏剧冲突，交

代特定的场景、时间、地点，并通过剧中人物的动作、独白

和对话（或唱词）、揭示人物性格。戏剧文学的种类较多，按

反映的矛盾性质和表现手法，可分为悲剧、喜剧、正剧；按

语言表现形式，可分为话剧、歌剧、舞剧等；按结构规模可

分为独幕剧、多幕剧等。

 舞台艺术 戏剧艺术的通称，或专指戏剧的舞台演出。

 话剧 以对话和动作为主要表现手段的戏剧。比其他戏剧

形式更接近真实生活。西方一般通称戏剧。我国话剧最早出

现在辛亥革命前，称文明戏或新剧。五四运动后，现代话剧

兴起，称爱美剧或白话剧。１９２８年由洪深提议，改称话剧。

 歌剧 以歌唱及器乐为主要表现手段，并综合诗歌、舞蹈

等艺术形式的戏剧。近代西洋歌剧源于１６世纪末的意大利，

通常由咏叹调、宣叙调或说白以及重唱、合唱、序曲、间奏

曲、舞曲等组成。我国传统戏曲，也是以歌唱为主要表现手

段的戏剧。五四运动以来，具有民族特色的中国新歌剧开始

发展起来。
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 舞剧 以舞蹈为主要表现手段，并综合音乐、哑剧等艺术

形式的戏剧。一般以民族民间舞或古典舞为基础，通过各种

舞蹈语言塑造形象，表现 情节或冲突。欧洲古典舞剧一般统

称“芭蕾”。

 哑剧 不用台词对白，只以表情、动作表达剧情的戏剧。源

于古代的情节性舞蹈。最早在印度、埃及形成无声表演的艺

术形式。后在许多国家发展为一种独立的表演艺术。也有的

被用作其他戏剧形式的表现手段。

 广播剧 利用广播传送，以人物对白、音乐及其他辅助音

响为表现手段，展开剧情和刻画人物的戏剧形式。２０世纪初

随现代无线电广播技术的产生、发展而成。特点是直接诉诸

听觉，具有广泛的群众性，不受戏剧舞台及时空的限制，能

给听众丰富的形象感受和充分想象的余地。

 诗剧 用诗体对话的戏剧。西方１９世纪前多用此形式。有

的并不适合剧场演出，只供阅读用。

 活报剧 以速写手法迅速反映时事的一种戏剧形式。意即

“活的报纸”。一般在街头、广场演出。多对反面人物作夸张

漫画式刻画。

 文明戏 又称“新剧”。中国早期话剧形式。产生于辛亥革

命前。曾在上海、武汉等地盛行，后渐衰落。影响较大的团

体有春柳社、春阳社等。

 悲剧 ①即“悲剧性”。美学范畴之一。见“美学”中的

“悲剧性”。②戏剧的一种类型。戏剧冲突一般表现为主人公

所从事的事业，由于自身的过失或恶势力的强大与迫害而导

致失败，甚至个人受难或毁灭。世界上最早出现的是古希腊
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的“命运悲剧”。近代以来又出现了“英雄悲剧”、“恐怖悲

剧”、“家庭悲剧”、“社会悲剧”等形式。中国传统戏曲和当

代戏剧中，也不乏描写悲剧矛盾冲突的优秀作品。

 喜剧 ①即“喜剧性”。美学范畴之一。见“美学”中的

“喜剧性”。②戏剧的一种类型。以巧妙的结构和夸张的手法，

通过讽刺或嘲笑、幽默或诙谐的表演和台词，揭露丑恶和落

后事物的本质，使观众在笑声中否定反面、肯定正面的人和

事。按描写对象和手法的不同，一般又分为讽刺喜剧。抒情

喜剧、幽默喜剧和闹剧等样式。

 悲喜剧 戏剧类型之一。悲剧和喜剧的融合，或兼有两种

成份的戏剧。如有的在悲剧中引进了喜剧因素，有的通过悲

剧的发展而以喜剧告终等。参见“正剧”。

 正剧 戏剧类型之一。西方１８世纪兴起的戏剧。理论上由

狄德罗首创，称“严肃的喜剧”。后博马舍又作了发挥，定名

为“严肃戏剧”。特点是兼有悲剧与喜剧的因素，不受传统戏

剧创作原则的束缚，能够多侧面地反映社会生活。现已为各

国戏剧家广泛采用。参见“悲喜剧”。

 闹剧 又称“笑剧”。喜剧的一种极端形式。由古希腊喜剧

演变而来。１５世纪后在欧洲开始流行（主要是法国）。特点是

用强烈的夸张和滑稽手法刻画人物，对喜剧创作影响很大。

 笑剧 即“闹剧”。

 问题剧 又称“社会问题剧”。１９世纪中叶欧洲兴起的一种

戏剧。多以批判现实主义精神，揭露资本主义社会中某些丑

恶现象，提出令人深思的社会问题。不少作品宣扬了个人的

叛逆精神。如易卜生的《娜拉》、《人民公敌》等。
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戏剧演出

 剧本 文学体裁之一。戏剧艺术创作的基础。一般由人物

的台词（或唱词）以及舞台指示等组成。有的还写明剧情发

生的年代、地点、出场人物的姓名、年龄、性别、职业及人

物的相互关系等。经导演处理并在排演中使用的底本，或歌

剧、戏曲剧本的文学部分称“脚本”；经导演处理并在演出实

践后基本固定的剧本，一般称“演出本”或“台本”。

 脚本 见“剧本”。

 演出本 见“剧本”。

 戏剧性 狭义指戏剧作品中由矛盾冲突导致的具有强大吸

引力和感染力的性质或出人意料的转折变化。通常能激起观

众强烈的兴趣和情感反应。广义指所有文艺作品中所含有的

类似性质或情节。如用作美学范畴，也常泛指社会生活中一

切类似的性质、事件或转折变化。

 戏剧冲突 社会生活矛盾冲突在戏剧艺术中集中而概括的

反映。是构成戏剧的根本因素，作品总是通过冲突的提出、展

开和解决而得到完成。由冲突推动戏剧情节的发展，表现人

物的性格，进而体现剧本的主题。最早从美学上提出这一理

论的是黑格尔。随后，法国的布伦退尔（Ｂｒｕｎｅｔｉèｒｅ，１８４９—

１９０６）又提出没有冲突就没有戏剧。由于戏剧情节结构不同，

冲突可呈现出不同的面貌和特点。

 戏剧情节 见“文学”中的“情节”。

 戏剧高潮 戏剧冲突进入最紧张、尖锐、激烈的具有决定

意义的一段戏，是决定人物命运或事情成败的关键性的阶段。
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通常出现在全剧的后半部。这时主要人物的性格、作品的主

题等均能得到较充分的展现。

 序幕 又称“楔子”、“引子”。原为戏剧术语。指有些多幕

剧中第一幕以前的一场戏，用以介绍该剧的背景或预示全剧

的主题。后也用于某些文学、电影和电视剧等作品中，泛指

作品矛盾冲突展开前作者对时代背景和主要人物间关系等所

作的提示或交代。

 尾声 文学艺术术语。指作者依据创作需要，在故事写完

或最后一幕结束后又另安排的一节或一场，用以交代人物的

最终命运和事件发展的前景等，故名。其常与作品的序幕相

呼应。

 台词 戏剧、电影、电视剧名词。剧本中规定的剧中角色

所说的话，是剧本展示情节和冲突，刻画人物性格的主要手

段。包括对白、独白、旁白等。

 对白 戏剧、电影、电视剧名词。剧中人物间的对话。在

戏剧中是台词的主要部分。

 独白 戏剧、电影、电视剧名词。剧中角色独自所说的话。

一般是内心情感或内在冲突的流露和展示。参见“文学”中

的“独白”。

 内心独白 戏剧、电影、电视剧表演技巧术语。指演员为

表达角色某种思想情感活动的内在无声的言语过程。一般要

通过外部形体、表情上的反映直接传达给观众。

 潜台词 戏剧、电影、电视剧表演技巧术语。指角色台词

的内在真实含义，或未尽之言、言外之意、弦外之音等。

 旁白 戏剧、电影、电视剧名词。剧情进展中，角色从一
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旁评价对手的言行或表述本人内心活动的台词。一般作为对

观众的直接交谈而假设同台的其他角色听不见。中国戏曲称

之为“打背供”。电影、电视剧中常指“画外音”。

 第四堵墙 戏剧术语。现代一般戏剧的室内布景只有三面

墙。因用以称沿舞台口一面按生活真实应该存在，但在舞台

上并不存在的墙。

 间离效果 德国戏剧家布莱希特的戏剧理论之一。主张戏

剧演出要始终使观众确信自己是在剧院里看演戏，同剧中的

规定情境保持一定距离，而不能被演员带到规定情境中去产

生幻觉。这才能使观众在“间离”中理性地、冷静地分析判

断剧情和人物，进而得到美的享受。

 三一律 又称“三整一律”。戏剧术语。１７世纪欧洲新古典

主义戏剧剧本的创作法则。要求剧本的情节、地点、时间三

者必须完整一致。即每部剧作只能限于单一的故事情节，事

件始终在某一地点展开，并在一天内完成。这一规定有利于

剧作情节结构的紧凑、精炼、集中，但也束缚了创作。１８世

纪浪漫主义兴起后渐被打破。

 戏剧导演 戏剧艺术的重要构成因素之一。指对剧本提供

的文学形象进行艺术再创造，使之转化为舞台形象的组织者

和指挥者。一般认为，明代汤显祖是中国戏曲导演理论的开

创者；西方则以莎士比亚、歌德、莫里哀等为创建导演理论

的先驱。

 演剧 戏剧的最终完成形式，一种特殊的艺术创造。即由

演员扮演剧中人，当众表演，创造舞台艺术形象，激起观众

的美感。演员既是剧中角色的创造者，又是创造角色所必须
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的物质材料，还是角色本身。不同气质和类型的演员即使演

出同一剧本，也可能出现完全不同的演剧效果。

 演员 对戏剧、电影、音乐、舞蹈、曲艺、杂技等表演者

的通称。

 角色 戏剧、电影术语。指由演员扮演的剧本中的人物。

 场面调度 导演艺术创作的主要手法之一。导演依据剧本

要求和自己的艺术构思，对角色在规定情境中的动作、位置

层次、人物关系等方面的安排，使每个场面都达到艺术内容

与表现形式的较完满的统一。

 舞台调度 见“场面调度”。

 舞台指示 戏剧名词。剧本中除台词外的叙述性文字说明。

如对人物的外形、动作的规定，对灯光、布景、音响效果的

要求等。

 排演 又称“排练”。表演艺术作品在演出前的主要准备工

作。一般先是由导演领导演出人员分析研究剧本，确定演出

目的、表现手段、风格、人物形象等。然后按导演的艺术构

思，经过初排、连排、总排和彩排等阶段，达到正式演出水

平。电影、电视剧艺术在正式开拍前，也要进行类似的准备。

 彩排 舞台艺术正式公演前按全部演出合成条件安排的总

排练。

 性格化表演 戏剧、电影、电视剧术语。与“本色表演”相

对。指擅长体现角色性格特征的表演技巧。习称此类演员为

性格化演员。对剧中有某种特别突出的性格特征，或心理、生

理、行为有特殊表现的角色，则称性格化角色。

 本色表演 戏剧、电影、电视剧术语。与“性格化表演”相
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对。指演员对任何角色均按表演者自身的个性特点进行的表

演。习称此类演员为本色演员。

 即兴表演 表演艺术术语。指演员不按剧本安排或未经排

练而临时发挥的表演。

 戏剧动作 戏剧艺术的表现手段之一。指演员表演的形体

动作、言语动作、静止动作等。其特征是具有艺术的生动性、

直观性，能揭示出人物的心理内容或动机，具有因果相承的

内在联系。

 虚拟动作 表演艺术术语。指演员不用实物或只用部分实

物道具所做的本应附着实物的动作。

 程式动作 表演艺术术语。演员进行艺术创造、塑造舞台

形象的一种重要手段。指来源于生活并经过艺术提炼、夸张

和美化的规范性表演动作。在戏曲、歌剧、舞剧、舞蹈等表

演中最为常见。

 舞台气氛 戏剧艺术的表现手段之一。指舞台演出中创造

出的能表现主题和烘托人物形象的情境和生活气息。如欢乐

气氛、热烈气氛等。

 舞台监督 舞台演出期间专门负责后台组织、联系、督促

等工作的一种职务。

 剧务 专门负责协助导演解决排练和演出中有关事务性工

作的一种职务。

 舞台美术 戏剧或其他舞台艺术的组成部分之一。包括布

景、灯光、化妆、服装、效果、道具等。依据剧本和导演构

思创造出特定的剧中环境、舞台气氛和角色外部形象。一般

要求在舞台时空的假定性和局限性前提下，做到虚实结合，以
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一当十，写意与写实统一。

 人物造型 戏剧、电影、电视剧、舞蹈等表演艺术通过化

妆、服装等手段，塑造出的角色外部形象。

 音响效果 电影、电视剧、戏剧及其他舞台艺术的创作手

段之一。按剧本的规定情境，用各种专门器具和技法摹拟或

再现各种声响，给欣赏者以艺术的真实感。

 暗转 舞台艺术术语。舞台演出中利用灯光转暗或关闭，并

在暗中改换布景、道具，以表示剧中时间或地点变换的方法

之一。灯光复明后继续演出。比用幕起幕落的方式更为紧凑。

戏剧作家、流派、作品

 埃斯库洛斯 古希腊三大悲剧诗人之一。被誉为“悲剧之

父”。作品反映了奴隶主民主制成长时期的社会生活和道德观

念，歌颂了为人类幸福献身的崇高品格和爱国精神，特点是

结构单纯、语言优美、风格庄严、寓意深刻，有鲜明的倾向

性。据说一生写有９０部悲剧和笑剧，现仅存７部。代表作是

《被缚的普罗米修斯》，此外还有《波斯人》、《俄瑞斯忒斯》等。

参见“文学”中的“埃斯库洛斯”。

 索福克勒斯 古希腊三大悲剧诗人之一。作品反映了奴隶

主民主制从繁荣到危机时期的社会风貌，多取材于神话传说，

突出表现了理想化的英雄人物与命运的悲剧性冲突，特点是

结构严谨、情节曲折、人物性格鲜明。对悲剧的演出形式作

了许多革新和发展，使之更趋完美。据说一生写有１３０部悲

剧和笑剧，现仅存７部。代表作是《安提戈涅》、《俄狄浦斯

王》，此外还有《厄勒克特拉》、《埃阿斯》等。参见“文学”
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中的“索福克勒斯”。

 欧里庇得斯 古希腊三大悲剧诗人之一。作品多以神话题

材反映奴隶主民主制危机加深时期的许多社会现实问题，注

意描写日常生活场景，表现一般自由民的思想情感与心理冲

突，尤擅长刻画妇女的心理活动。作品语言流畅、风格华美，

充满浪漫色彩。据说一生写有９０余部剧本，现仅存悲剧１８

部、笑剧１部。代表作是《美狄亚》、《特洛亚妇女》，此外还

有《希波吕托斯》、《阿尔克斯狄斯》、《伊翁》、《请愿妇女》等。

参见“文学”中的“欧里庇得斯”。

 阿里斯托芬 古希腊喜剧作家。被誉为“喜剧之父”。作品

反映了奴隶主民主制危机时期的社会政治生活，特点是善于

以夸张和象征等喜剧手法反映现实生活，嘲笑鞭挞权贵及各

种不合理的社会现象。作品语言机智锋利，表现形式自由，对

后世喜剧创作影响甚大。据说一生写有４４部喜剧，现仅存１１

部，主要有《阿卡奈人》、《鸟》、《骑士》、《和平》、《蛙》、

《云》、《财神》等。参见“文学”中的“阿里斯托芬”。

 瓜里尼（ＢａｔｔｉｓａＧｕａｒｉｎｉ，１５３８—１６１２） 意大利文艺复兴

时期剧作家。首创悲喜混杂剧。作品在同一场面既表现上层

人物，又表现一般平民，从而打破了传统悲剧专写上层人物，

喜剧只写下层人物的界限，扩大了剧作的题材和影响，对戏

剧艺术发展有重大贡献。写有剧本《牧羊人斐多》，论著《悲

喜混杂剧体诗的纲领》等。

 莎士比亚（ＷｉｌｌｉａｍＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅ，１５６４—１６１６） 英国文艺

复兴时期戏剧艺术大师、诗人。作品反映了英国资本主义兴

起时期广阔的社会风貌和矛盾冲突，表达了人文主义的社会
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政治理想与道德原则。剧作中人物性格鲜明，情节曲折生动，

语言丰富精炼而富于表现力。对欧洲和世界戏剧艺术的发展，

有划时代作用。现存剧作３７部、长诗２首、十四行诗１５４首。

作品主要有历史剧《理查三世》、《亨利四世》，喜剧《仲夏夜

之梦》、《威尼斯商人》、《无事生非》、《第十二夜》，悲剧《哈

姆雷特》、《麦克佩斯》、《奥赛罗》、《李尔王》、《罗密欧与朱

丽叶》，传奇剧《冬天的故事》、《暴风雨》等。

 肖伯纳 见“文学”中的“肖伯纳”。

 高乃依（ＰｉｅｒｒｅＣｏｒｎｅｉｌｌｅ，１６０６—１６８４） 法国剧作家。古

典主义悲剧创始人。作品多歌颂为国家利益克制个人欲望的

英雄主义和爱国主义。创作上崇尚典雅严谨的古典主义风格，

后期有追求复杂离奇情节的倾向。写有剧本３０余部，主要有

《熙德》、《贺拉斯》、《西拿》、《波里厄特》等。此外还有论著

《论戏剧的功用》、《论悲剧》、《论三一律》等。

 莫里哀（Ｍｏｌｉèｒｅ，１６２２—１６７３） 法国剧作家、戏剧活动

家。古典主义喜剧创始人。自幼热爱戏剧，曾长期随流浪艺

人巡回演出，有丰富的生活经验。认为喜剧的责任是在娱乐

中改正人们的弊病。作品结构严谨、语言生动，擅长用传统

的闹剧手法突出人物的性格特征，对贵族、僧侣和资产阶级

的吝啬、自私、伪善、阴险等丑恶本性，作了辛辣讽刺。其

作品对后世喜剧艺术的发展有重大影响。代表剧作有《伪君

子》、《吝啬鬼》。此外还有《多情的医生》、《可笑的女才子》、

《丈夫学堂》、《太太学堂》、《唐璜》、《恨世者》、《无病呻吟》

等近３０部作品。

 拉辛（ＪｅａｎＢａｐｔｉｓｔｅＲａｃｉｎｅ，１６３９—１６９９） 法国古典主义
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剧作家。作品多以古希腊罗马的历史传说为题材，揭露上层

贵族的荒淫和残暴，尤擅长从心理方面刻画贵族妇女形象。主

要剧作有《昂朵马格》、《戴巴依特》、《亚历山大大帝》、《勃

里塔尼克斯》、《阿达利》等。

 博马舍 见“文学”中的“博马舍”。

 小仲马 见“文学”中的“小仲马”。

 维加（ＬｏｐｅＦéｌｉｘｄｅＶｅｇａＣａｒｐｉｏ，１５６２—１６３５） 西班牙

戏剧家、作家。作品题材广泛、人物众多，主要反映当时中

小贵族和市民阶层的生活，也有的涉及反封建道德和等级偏

见的斗争。其剧作对西班牙民族戏剧的发展甚有影响。据说

曾写过１０００多部剧本，现尚存４００余部，作品数量之多为世

界戏剧史之冠。主要有《羊泉村》、《最好的法官是国王》、

《塞维尔之星》、《看守菜园的狗》等。

 哥尔多尼 见“文学”中的“哥尔多尼”。

 狄德罗 法国美学家、戏剧理论家、哲学家。戏剧方面的

主要贡献是创立了介于悲剧与喜剧之间的“严肃剧种”（包括

“家庭悲剧”和“严肃喜剧”）。强调戏剧要表现矛盾冲突，要

有惩恶扬善的社会效果。主张演员应依据每种情感的“外在

标志”制成“理想的范本”进行表演，为表现派的表演理论

奠定了基础。戏剧论著有《论戏剧艺术》、《谈演员》等。参

见“哲学”中的“狄德罗”。

 加里克（ＤａｖｉｄＧａｒｒｉｃｋ，１７１７—１７７９） 演员、导演，英国

现实主义表演艺术创始人。主张从生活出发，自然地表演角

色。扮演过莎士比亚剧作中的许多人物，尤以理查三世一角

著称。著有《论表演》等。
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 科克兰（ＣｏｎｓｔａｎｔＣｏｑｕｅｌｉｎ，１８４１—１９０９） 法国名演员。

欧洲表现派演剧艺术代表。主张演员表演中应以理智控制自

己的感情，只准确地表现角色情感的外部形式。擅长演喜剧，

曾扮演过莫里哀、博马舍等人剧作中的重要角色。著有《演

员的艺术》。

 萨尔维尼（ＴｏｍｍａｓｏＳａｌｖｉｎｉ，１８２９—１９１６） 意大利名演

员。欧洲体验派演剧艺术代表。主张演员应生活于角色的生

活之中，使自己与角色的情感合一。擅长演悲剧，尤以演奥

赛罗一角著称。著有《回忆·轶事·感想》等。

 莱辛（ＧｏｔｔｈｏｌｄＥｐｈｒａｉｍＬｅｓｓｉｎｇ，１７２９—１７８１） 德国思

想家、文艺理论家、剧作家。在戏剧艺术方面，主张剧作要

创造有个性的人物，反对盲目摹仿法国古典主义倾向。１７５５

年以创作德国第一部现实主义市民悲剧《萨拉·萨姆逊小

姐》而知名。此外还有悲剧《爱米·丽雅·迦洛蒂》及被称

为德国第一部古典喜剧的《明娜·冯·巴尔赫姆》、诗剧《智

者纳坦》、戏剧论著《汉堡剧评》等。参见“美学”中的“莱

辛”。

 席勒 德国美学家、剧作家、诗人。在戏剧艺术方面主张

悲剧的基础在于真实性。剧作具有强烈反封建的政治色彩，代

表作《阴谋与爱情》被称为“德国第一部有政治倾向的戏

剧”（恩格斯语）。此外还作有剧本《强盗》、《华伦斯坦》、

《威廉·退尔》、《奥里昂姑娘》，论著《论悲剧艺术》等。参

见“文学”中的“席勒”。

 易卜生（ＨｅｎｒｉｋＪｏｈａｎＩｂｓｅｎ，１８２８—１９０６） 挪威剧作家，

欧洲“问题剧”创始人。曾任挪威剧院艺术指导。积极倡导
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民族戏剧，从事创作。后侨居意大利、德国２０余年。前期作

品多以民间传说、历史和英雄故事为题材，表现爱国主义思

想，带有浪漫主义色彩；中期作品主要是揭露资本主义的社

会矛盾，提出一系列关于道德、法律、教育和妇女解放等社

会问题，主张以道德改善和“叛逆精神”改革社会；晚期作

品侧重人物内心活动的刻画和精神生活的分析，带有悲观主

义和象征主义色彩。作品风格新颖，对话简洁生动，结构紧

凑，情节集中，对近代戏剧的发展有重大影响。写有剧本２６

部，代表作为《娜拉》、《人民公敌》，此外还有《凯替莱恩》、

《勇士的坟》、《培尔·金特》、《社会支柱》、《群鬼》、《野鸭》、

《海上夫人》等。参见“文学”中的“易卜生”。

 奥斯特洛夫斯基（ ，

１８２３—１８８６） 俄国剧作家。１８４７年开始创作。作品塑造了

俄国各阶层众多人物形象，展示了农奴制改革前后广阔的社

会风貌，对俄国现实主义戏剧的形成和发展影响甚大。一生

写有剧本近５０部，代表剧作是《大雷雨》。此外还有《家庭

幸福图》、《各守本分》、《贫非罪》、《肥缺》、《没有陪嫁的女

人》、《狼与羊》、《无辜的罪人》等。

 斯坦尼斯拉夫斯基（ ，真

姓 ，１８６３—１９３８） 苏联戏剧家。１８８８年发起成立

莫斯科艺术文学协会。１８９８年和戏剧家聂米罗维奇 丹钦科

（ ，１８５８—１９４３）共同

创建莫斯科艺术剧院。曾率剧团到欧美各国演出。一生共导

演话剧、歌剧８０部，扮演角色１００余个。他继承和发展了俄

国及欧洲体验派艺术经验，创立了独具一格的斯坦尼斯拉夫
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斯基体系，即体验派的艺术表演体系，对戏剧艺术发展作出

重大贡献。著有《我的艺术生活》、《演员自我修养》等。

 布莱希特（ＢｅｒｔｏｌｔＢｒｅｃｈｔ，１８９８—１９５６） 德国戏剧家、诗

人。２０岁开始戏剧创作。一度移居美国，１９４８年回到德意志

民主共和国，创建柏林剧团，亲任导演。重视戏剧的社会教

育作用。提出“史诗戏剧”理论和以“间离效果”为核心的

表演体系。强调创作过程中的理性因素，要求破除舞台上的

“生活幻觉”，在实践中形成自己的演出流派，对戏剧艺术的

发展作出重大贡献。一生写有剧本近４０部，主要有《夜半鼓

声》、《伽利略传》、《四川好人》、《胆大妈妈和她的孩子们》、

《高加索灰阑记》、《巴黎公社的日子》、《母亲》，另有论著

《戏剧小工具篇》、《表演艺术新技巧》等。参见“文学”中的

“布莱希特”。

 奥尼尔（ＥｕｇｅｎｅＯＮｅｉｌｌ，１８８８—１９５３） 美国戏剧家。１９１３

年开始戏剧创作。作品从不同侧面刻画了充满矛盾、悲剧层

出的美国社会生活风貌。技巧上反对传统手法束缚，常以象

征主义、表现主义等手法刻画人物的内心世界。被认为是

“严肃的美国戏剧家”的先驱，使美国戏剧进入了一个新时代。

一生共写剧本５０多部，主要有《安娜·克里斯蒂》、《琼斯

皇》、《大神勃朗》、《奇异的插曲》、《进入黑夜的漫长旅程》等。

 曾孝谷（１８７３—１９３７） 中国早期话剧活动家。名延年，号

存吴，四川成都人。曾留学日本。中国早期第一个话剧演出

团体春柳社的创建者。由他据美国小说改编的《黑奴吁天

录》为中国早期话剧的第一个剧本。

 任天知 中国早期话剧创始人之一，剧作家、演员。名文
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毅，艺名天知。剧作多以反封建、反帝制为内容，如《共和

万岁》、《黄金赤血》等。

 欧阳予倩 戏剧活动家、剧作家、演员。早年积极倡导新

剧，后任电影编导并兼演京剧１０余年。１９４９年后，任中央戏

剧学院院长、全国文联副主席、中国戏剧家协会副主席等职。

作有剧本《桃花扇》、《黑奴恨》、论文集《一得余抄》、回忆

录《自我演剧以来》等。参见“文学”中的“欧阳予倩”。

 郭沫若 中国现代文学家、剧作家、历史学家、考古学家、

社会活动家。戏剧艺术方面提出写历史剧要把握历史的精神，

“借古抒怀以鉴今”。作有历史剧《棠棣之花》、《屈原》、《虎

符》、《孔雀胆》、《武则天》、《蔡文姬》等。参见“历史”中

的“郭沫若”。

 洪深 戏剧家。早年留学美国，后一直从事左翼戏剧、电

影及艺术教育等工作。对中国现代话剧的形成和剧场艺术水

平的提高有重大贡献。１９４９年后，主要从事国际文化交流工

作。主要剧作有《五奎桥》、《赵闯王》、《包得行》、《鸡鸣早

看天》等。参见“文学”中的“洪深”。

 田汉（１８９８—１９６８） 戏剧活动家、剧作家、诗人。字寿

昌，湖南长沙人。早年留学日本，回到中国后，积极从事左

翼戏剧活动，并写了大量话剧、歌剧、电影剧本。１９４９年后，

曾任中国戏剧家协会主席、全国文联副主席等职。毕生献身

艺术事业，是中国现代话剧运动的开拓者和奠基人，戏曲改

革运动的先驱，中国革命音乐、电影事业的组织者和领导人。

一生除写有百余部剧本外，还有许多诗歌作品，具有鲜明的

时代感、强烈的战斗热情和浪漫主义精神。其中经聂耳谱曲
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的《义勇军进行曲》，已成为中华人民共和国国歌。主要剧作

有《名优之死》、《第五号病室》、《扬子江暴风雨》、《芦沟

桥》、《丽人行》、《关汉卿》、《文成公主》、《白蛇传》、《谢瑶

环》等。参见“电影”和“文学”中的“田汉”。

 老舍 中国现代小说家、剧作家。剧作内容深刻，具有强

烈的时代感和民族性。语言通俗生动、幽默含蓄、醇厚有力。

被誉为“语言大师”、“人民艺术家”。主要剧作有《方珍珠》、

《龙须沟》、《女店员》、《茶馆》、《全家福》、《神拳》等。参见

“文学”中的“老舍”。

 焦菊隐（１９０５—１９７５） 戏剧家、导演艺术家。天津人。早

年曾创办戏曲学校。１９３５年留学法国。回国后从事戏剧教育、

编导和翻译工作。中华人民共和国成立后，曾任中国戏剧家

协会艺术委员会主任、北京人民艺术剧院副院长兼总导演等

职。艺术上勇于创新，善于吸取中国戏曲艺术的优秀传统，形

成具有独特民族风格的导演体系。先后导演了《龙须沟》、

《茶馆》、《蔡文姬》、《武则天》、《胆剑篇》等。

 宋之的 剧作家、戏剧活动家。曾先后在北京、上海、重

庆等地从事革命戏剧活动。中华人民共和国成立后，在部队

继续从事文艺工作。主要剧作有《雾重庆》、《群猴》、《九件

衣》、《保卫和平》等。参见“文学”中的“宋之的”。

 舒绣文（１９１５—１９６９） 戏剧、电影女演员。安徽安庆人。

早年即投身进步文艺事业，参与演出《棠棣之花》、《天国春

秋》等剧。作为主演之一，拍过电影《一江春水向东流》等。

中华人民共和国成立后，任中国影协和剧协常务理事，主演

过话剧《骆驼祥子》等。表演风格自然大方、朴实洒脱，艺
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术上勇于创新。参见“电影”中的“舒绣文”。

 孙维世（１９２１—１９６８） 女导演艺术家。四川南溪人。１９３９

年赴苏联学戏剧，回国后在解放战争前线做宣传工作。中华

人民共和国成立后，历任中国青年艺术剧院副院长、中央实

验话剧院副院长、总导演等职。编导过话剧《初升的太阳》，

导演过许多中外优秀剧目。风格质朴细腻、流畅新颖。

 周贻白（１９００—１９７７） 戏剧史家，戏剧、电影作家。原

名周夷白，湖南长沙人。早年演过文明戏、湘剧、京剧、杂

技。后主要从事戏剧史论研究及电影创作工作。中华人民共

和国成立后，任中央戏剧学院教授。著有《中国戏剧史略》、

《中国剧场史》、《中国戏曲论集》等，剧本有《朱仙镇》、《李

香君》、《花木兰》、《红楼梦》等。

 体验派 戏剧表演艺术学派之一。与“表现派”对立的一

种表演理论和方法。要求演员在塑造角色过程中，情感应重

于理智，演员自身的情感应与角色的情感基本“合一”。１９世

纪初形成于欧洲。代表者为意大利名演员萨尔维尼，主张演

员每次演出都要感受角色的感情，并生活于角色的生活之中。

２０世纪初，苏联戏剧家斯坦尼斯拉夫斯基系统地阐发了这一

理论，形成一套表演体系，主张演员的内部体验是创作过程

的基础，并自称“体验艺术学派”。

 表现派 戏剧表演艺术学派之一。与“体验派”对立的一

种表演理论和方法。要求演员在塑造角色的过程中，理智应

重于情感。演员不应沉浸在角色的感情中，而应理智地表现

这种情感的外部形式。１９世纪初形成于欧洲。代表者法国名

演员科克兰认为，演员应真实有力逼真地表现情感，同时又
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应始终保持冷静，不为所动。２０世纪初，斯坦尼斯拉夫斯基

对该派持批评态度，称其为“表现艺术”派。该派后被布莱

希特发展成以“间离效果”为核心的表演艺术体系。

 史诗戏剧派 由德国戏剧家布莱希特创立的戏剧艺术流

派。其美学原则是“日常生活历史化”。认为人们日常生活中

的各种事件和行为方式，都可以看作只出现一次的、暂时的、

永不复返的历史事件。剧作家、导演、演员均应对今天的事

件和行为方式保持距离，就象历史家对过去的事件和行为方

式保持距离一样。戏剧是历史的舞台再现，通过对剧中人物

和事件的冷静、辩证的分析，揭示出“历史化事件”的变化

过程和原因，从而达到寓教于乐和改进社会的目的。

 荒诞派戏剧 ２０世纪５０年代中期，产生于法国，后在欧美

流行的戏剧流派。１９６１年英国剧评家马丁·埃思林（Ｍａｒｔｉｎ

Ｅｓｓｌｉｎ）以《荒诞戏剧》为书名发表专著，故得名。特点是反

对传统戏剧的创作原则，主张以直观的舞台形象，展示人的

荒诞处境和荒诞感觉。演剧上支离破碎，没有完整统一的形

象，也无性格特征，台词混乱而无动作性、连贯性。对现代

西方社会中的异化和社会危机，作了某些真实的反映。

 俄狄浦斯王 古希腊悲剧代表作之一。作者索福克勒斯。取

材于俄狄浦斯杀父娶母的神话故事，着重刻画了人与“命

运”的斗争，反映了雅典自由民对社会灾难无能为力的悲愤

情绪，在悲剧发展史上占有重要地位。

 沙恭达罗  古典诗剧。印度古代剧作家迦梨陀娑

（Ｋāｌｉｄāｓａ）作。取材于史诗，写国王和修道者的养女沙恭达

罗的爱情故事，表达了下层人民对美好生活的追求。作品具
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有鲜明的民族特色，为梵文古典文学重要作品。

 哈姆雷特 见“文学”中的“哈姆雷特”。

 威尼斯商人 见“文学”中的“威尼斯商人”。

 伪君子 又译“达尔杜弗”。莫里哀喜剧代表作之一。写伪

装清高的教会骗子达尔杜弗，混入商人奥尔贡家当了总管，又

企图夺取人家的财产和妻子，最后真相被揭穿，下了监狱。喜

剧戳穿了教会的虚伪和欺骗。首演后曾遭教会反对，经斗争

获准上演，轰动剧坛，久演不衰。

 欧那尼 雨果的剧本。法国积极浪漫主义戏剧的代表作。写

贵族出身的强盗欧那尼为父复仇同国王抗争的故事及其爱情

悲剧。作者通过剧中人互相争斗后又互相宽恕的情节，表达

了作者对封建统治者的憎恨，主张以“平等”、“博爱”等道

德力量来改革社会。首演即大获成功，标志着法国艺术史上

积极浪漫主义对古典主义的胜利。

 一仆二主 意大利哥尔多尼的喜剧代表作之一。写能干而

风趣的仆人特鲁法金诺为谋生计而巧妙地侍奉两个主人的故

事。剧作把社会下层的仆人置于舞台中心，以诙谐欢快的手

法歌颂了劳动人民善良机智、嫉恶如仇的品格，鞭挞了上层

贵族虚伪狡诈、腐朽庸俗的本性。

 威廉·退尔 席勒的诗剧。取材于１４世纪瑞士的历史和民

间传说。写瑞士１３个州的人民起义推翻奥地利统治的故事。

农民射手威廉·退尔在斗争中只身射死了总督，被推崇为民

族英雄。剧本塑造了反抗外族压迫斗争的典型形象。首演于

莱比锡，获得成功。

 茶花女 原为法国小仲马的著名小说，后由他本人改编为
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５幕话剧，成就远远超过原著。剧本描写了名妓玛格丽特和青

年亚芒的爱情悲剧。为被侮辱与被损害的妇女向社会提出控

诉，揭穿了上流社会道德和门第观念的虚伪性。１８５２年首演

于巴黎，大获成功。后又被意大利作曲家威尔第谱写为歌剧，

影响迅速遍及欧洲和世界。

 大雷雨 俄国剧作家奥斯特洛夫斯基的话剧剧本。批判现

实主义悲剧的代表作之一。写女主人公卡杰林娜的爱情悲剧，

揭露了封建宗法社会的残忍和罪恶。剧本发表和演出后，轰

动俄国剧坛，被认为是俄国戏剧中最优秀的作品之一。

 钦差大臣 见“文学”中的“钦差大臣”。

 卡门 据法国小说家梅里美同名小说改编的歌剧，法国作

曲家乔治·比才谱曲。剧作通过对女主人公卡门独立不羁的

性格描写和爱情悲剧，强烈反映了资产阶级个性解放的思想，

是世界歌剧艺术中的名作。

 娜拉 又译“玩偶之家”或“傀儡家庭”。挪威剧作家易卜

生的话剧剧本。社会问题剧代表作之一。写娜拉为给丈夫治

病私下摹仿父亲的签字向人借钱。丈夫发觉后，害怕触犯法

律损害自己的名誉地位，竟大发雷霆、辱骂妻子。娜拉看透

丈夫的卑鄙灵魂，不甘作玩偶，毅然离家出走。剧作提出了

资本主义社会法律、伦理和妇女地位等社会问题，引起强烈

反响，成为世界名剧。

 蒙塞拉 法国当代剧作家埃·罗布莱斯的话剧剧本。写西

班牙青年军官蒙塞拉，因同情和支持拉美人民抗击西班牙殖

民统治而经受严酷考验，最后英勇，献身的故事。全剧仅写

了发生在一个多小时里的事，剧情集中，矛盾冲突激烈，哲
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理性强。剧本１９４８年问世以来，相继被译成数十国文字，受

到普遍赞赏。

 雷雨 四幕话刷。曹禺作。见“文学”中的“雷雨”。

 屈原 郭沫若的话剧剧作。１９４２年首演于重庆。见“现代

文学”中的“屈原”。

 白毛女 中国第一部具有民族风格的新歌剧。１９４５年首演

于延安。１９４９年后，曾被改编为电影、戏曲、芭蕾演出。见

“文学”中的“白毛女”。

 茶馆 老舍的话剧代表作之一。写于１９５７年。见“文学”

中的“茶馆”。

戏曲种类

 戏曲 中国传统的戏剧形式。由演员扮演角色，综合文学、

音乐、舞蹈、武术、美术等各种因素而成。渊源于秦汉的乐

舞、俳优和百戏。唐有参军戏，北宋时形成宋杂剧。南宋时，

早期戏曲的成熟形式南戏产生。元代杂剧的创作和演出都空

前繁荣。明清两代，各地方剧种广泛产生。据１９５９年统计，

各民族各地区的戏曲剧种有３６８种。戏曲有丰富的艺术表演

手段，剧中人分由生旦净丑等角色行当扮演，各行当有不同

的程式动作和唱、念、做、打的不同特点。

 角抵 又作“角觝”、“觳抵”。秦汉时一种技艺表演。均与

现代的摔跤或拳斗相似。宋元时称“相扑”或“争交”。汉代

时亦称“百戏”为“角抵戏”。参见“体育”中的“角抵”。

 百戏 古代乐舞、说唱、滑稽、武术、杂技表演的总称。如

扛鼎、寻橦、吞刀、爬竿、耍龙灯之类。秦汉时已有。汉代

４６ 艺  术

本PDF文件由S22PDF生成, S22PDF的版权由 郭力 所有 pdf@home.icm.ac.cn



又称“角抵戏”，南北朝后亦称“散乐”。元代以后，一般均

用各种乐舞杂技的专名，“百戏”一词逐渐少用。参见“体

育”中的“百戏”。

 傀儡戏 戏曲类别。①即木偶戏。古代多用“傀儡戏”这

一名称。传说渊源于汉代。三国时马钧所制木偶能表演各种

技艺。②宋代的舞队。用人戴面具表演。见宋周密《武林旧

事》。③宋代的“肉傀儡”，表演形式不详。有人认为是大人

托举儿童，使之摹仿木偶动作。

 参军戏 又名“弄参军”。唐宋流行的一种表演形式。其具

体形成时期有始自东汉、后赵、唐等说。主要由参军、苍鹘

两个角色作诙谐表演，用以讽刺朝政或社会现象。唐时已有

女演员参加表演。到晚唐、五代时，参军戏改称“杂剧”，角

色有所增加。

 南曲 宋元时南方戏曲、散曲所用各种曲调的总称。与

“北曲”相对。它渊源于南方民歌，又采用了唐宋大曲、诸宫

调、宋词等曲调。用韵以南方（今江浙一带）语音为准。曲

调用五声音阶，声调柔缓婉转。它的艺术表现形式多样，可

利用音色变化来体现不同的人物性格。宋元南戏和明清传奇

均以南曲为主。

 北曲 宋元时北方戏曲与散曲所用的各种曲调的统称。与

“南曲”相对。渊源于唐宋大曲、诸宫调、宋词和北方民歌。

用韵以《中原音韵》为准。北曲调用七音阶，声调遒劲朴实。

元杂剧主要用北曲，明清传奇也采用部分北曲。

 元曲 元杂剧和散曲的统称，两者都使用当时的北曲，出

现了许多优秀的作家、作品。在文学史上，同唐诗、宋词并
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称。尤以杂剧成就更高，故通常也专指元杂剧。

 折 戏曲名词。元杂剧剧本的分场。因当时把一场戏的曲

白写在一个纸折上得名。每折用同一宫调的若干曲牌联成一

大套，一韵到底。南戏、传奇分“出”或“折”，可单独上演

的一“出”或一“折”称“折子戏”。

 杂剧 古代戏剧名。晚唐时已有此名。北宋时，为夹杂于

百戏当中的一个滑稽诙谐的节目，一说是当时这类表演已联

系到歌舞、杂技等其他表演，故称“杂剧”。戏曲史上有多种

以杂剧为名的表演形式，常多指元杂剧。

 传奇 ①又称“传奇文”，唐宋小说体裁之一，作品多为后

来戏曲所取材。②指宋元南戏作品。③明清以唱南曲为主的

戏曲形式，是宋元南戏的进一步发展。近代以来，习惯上已

专指此义。参见“文学”中的“传奇”。

 地方戏 流行于一定地区，具有浓厚的乡土色彩的戏曲剧

种的通称。所有剧种的最初形态都是地方戏，在特定历史条

件下，某些剧种取得了流行全国（如京剧）的优势地位。地

方戏兴起于民间，开始时从内容到形式都很简单，生活气息

很浓。在流传的过程中，和别的声腔、剧种互相影响，产生

了旺盛的生命力和竞争力。现有大大小小地方戏剧种３００多

个。

 昆曲 又称“昆山腔”、“昆腔”、“昆剧”。戏曲声腔剧种。

原为昆山（今江苏）一带的民间戏曲腔调，经元末顾坚等改

进，至明初已有“昆山腔”之称。经许多艺人的不断改进，曲

调宛转细腻，对许多剧种影响深远，形成一种声腔系统。伴

奏乐器有笛、箫、笙、琵琶及鼓、板、锣等。有完整独特的
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表演体系。清中叶后，因日益脱离群众而渐衰。中华人民共

和国成立后，进行了艺术改革，逐步获得新生命。

 京剧 戏曲剧种。流行全国。清乾隆年间四大徽班入京后，

对秦腔、昆曲等诸腔调兼收并蓄，嘉庆、道光年间又和进京

的汉调艺人合作，使西皮、二簧两种声腔合流，逐渐形成相

当完整的艺术风格和表演体系。乐器伴奏有京胡、二胡、月

琴、三弦、笛、唢呐、笙等。唱腔属板式变化体，以西皮、二

簧为主要声腔。表演上唱、念、做、打并重，多用程式化动

作。对各剧种影响很大。涌现了一大批著名演员。有传统剧

目１０００个以上。中华人民共和国成立后，作为优秀剧目继续

上演的约有２００余出。

 评剧 旧称“蹦蹦戏”、“落子”。戏曲剧种。１９１０年左右形

成于唐山。流行于华北、东北地区。基础为河北东部一带流

行的民间说唱“莲花落”和民间歌舞“蹦蹦”，先后吸收河北

梆子、京剧等的剧目、音乐和表演艺术等发展而成。表演活

泼自由，生活气息浓郁。伴奏乐器以板胡为主。曲调流畅，属

极腔体，分尖板、大安板（慢板）、三锤、倒板等不同板式。

 越剧 戏曲剧种。流行于浙江、上海及许多省、区、城市。

１９１０年前后，浙江嵊县一带的“落地唱书”受绍剧、余姚腔

等影响发展形成。初时只用笃鼓和檀板伴奏，故称“的笃

班”或“小歌班”。１９２１年后称“绍兴文戏”。初时由男演员

演出。１９２３年后，出现了女演员组成的“文武女班”。１９３６年

后，女班盛行，男班及男女合演渐趋淘汰。１９３８年（一说１９４２

年）始称越剧。解放后，整理改编了《梁山伯与祝英台》、

《红楼梦》等，并恢复了男女合演。主要曲调有四工调、弦下
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调等，大都细腻委婉，长于抒情。

 豫剧 又称“河南梆子”、“河南高调”。戏曲剧种。明末秦

腔与蒲州梆子传入河南后与当地民歌、小调相结合而成。一

说由北曲弦索调演变而成。流行于河南及毗邻省的部分地区。

有豫西调和豫东调两支派。豫西调以洛阳为中心，多用真嗓、

音域较低，俗称“下五音”，唱腔悲凉。豫东调以商丘、开封

为中心，唱用假嗓，音调高亢，俗称“上五音”。１９３８年以后，

常香玉以豫西调为基础，突破两派界限，形成了新流派。中

华人民共和国成立后整理了传统剧目《穆桂英挂帅》等，编

演了现代剧《朝阳沟》等。

 川剧 戏曲剧种。流行于四川省及云南、贵州部分地区。清

雍正、乾隆年间，昆腔、高腔、胡琴、弹戏和当地的灯戏同

时流行。后因各腔经常同台表演，相互影响，形成了较多的

共同点，遂统称川剧。有一套完整的表演程式，真实细腻，生

活气息很浓。中华人民共和国成立后整理了《柳荫记》、《白

蛇传》等传统剧目，并编演了《江姐》等现代剧。

 黄梅戏 戏曲剧种。旧称“黄梅调”。流行于安徽及江西、

湖北等省部分地区。清乾隆末期，湖北黄梅的采茶调传入安

徽安庆地区后，吸收青阳腔、徽剧及民间歌舞、音乐、说唱

融合而成。唱腔委婉清新，表演细腻，生活气息浓郁。中华

人民共和国成立后，先后整理编演了《打猪草》、《天仙配》等

剧目。

 京腔 戏曲曲种。明末清初弋阳腔在北京同当地语言相结

合而成。有时也称“弋腔”或“高腔”。清乾隆以后逐渐衰落。

 沪剧 戏曲剧种。流行于上海和江、浙部分地区。源于太
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湖流域的吴淞江及上海浦东民歌，清末形成上海滩黄（当地

称“本滩”）。１９１４年后易名为“申曲”。后来用文明戏的演出

形式，发展成小型舞台剧，抗日战争后定名为沪剧，曲调优

美，富有江南水乡气息，擅长表现现代生活。

 河北梆子 戏曲剧种。流行于河北和北京、天津、东北三

省及内蒙古自治区的部分地区。清乾隆年间，山西蒲州梆子

传入河北逐渐演变而成。曾有京梆子、直隶梆子之称。１９５２

年定名河北梆子。以梆子按节拍，音调高亢，善于表现慷慨

悲壮的感情，１９３０年后逐渐趋于衰落，新中国成立后获得了

新的发展。

 晋剧 戏曲剧种。即山西中路梆子。和蒲州、北路、上党

三路梆子并称“山西四大梆子”。一般认为是由蒲州梆子流传

到晋中，吸收当地民间艺术演变而成。

 吉剧 戏曲剧种。流行于吉林。１９５９年在曲艺二人转的基

础上创建。吸收东北民间艺术，并且博采其他剧种之长逐渐

形成。主要腔调有柳调和嗨调。具有浓厚的生活气息和鲜明

的地方特色。

 吕剧 戏曲剧种。流行于山东及江苏、黑龙江、新疆、辽

宁的部分地区。由民间说唱艺术山东琴书演变而来，基本腔

调有四平、二板。主要伴奏乐器有坠琴、扬琴、三弦、琵琶

等。代表剧目有《李二嫂改嫁》等。

 扬剧 戏曲剧种。流传于江苏南京、扬州、镇江一带和上

海及安徽部分地区。由扬州花鼓（维扬文戏）和苏北香火戏

（维扬大班）吸收民间小调、扬州清曲发展而成。唱腔曲调１００

多种，常用曲牌有《梳妆台》、《满江红》等。传统剧目《百
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岁挂帅》等影响较大。

 锡剧 戏曲剧种。流行于江苏南部和上海。源于无锡、常

州农村“东乡调”，经过曲艺“滩簧”阶段发展而成。一度称

“常锡文戏”。主要曲调为簧调等。长于抒情，具有水乡情趣

和特色，传统剧《双推磨》和现代剧《红色的种子》较有影

响。

 淮剧 又称“江淮戏”。戏曲剧种。流行于江苏、上海及安

徽部分地区。源于淮阴、盐城、阜宁一带的说唱“门叹词”和

酬神的“香火戏”两者结合后，又受京剧和徽剧的影响，逐

渐发展而成。常用曲调有老淮词、靠把调等。风格朴实、粗

犷。传统剧《探寒窑》、《女审》较有影响。

 绍剧 又称“绍兴乱弹”、“绍兴大班”。戏曲剧种。流行于

浙江、上海等地，明末形成于绍兴一带。剧目来自秦腔、昆

腔等。主要腔调“二凡”源于西秦腔，“三五七”与徽剧吹腔

相近。武功来自目连戏和民间武术。中华人民共和国成立后

整理的《孙悟空三打白骨精》影响较广。

 徽剧 戏曲剧种。曾流行于南方各省。形成于安徽徽州、池

州、太平一带。多方吸收明末清初流行的戏曲艺术发展而成。

主要腔调为吹腔、拨子、二簧。擅长演历史题材的大戏。清

代中叶流传很广，对南方许多剧种有深远的影响。到清代末

叶，京剧在它的基础上兴起后，徽剧反趋衰落。中华人民共

和国成立后积极抢救，得到新的发展。

 庐剧 原名“倒七戏”。戏曲剧种。流行于安徽部分地区。

以大别山和淮河一带的民间歌舞为基础发展而成。太平天国

时已有班社演出。有些班社曾先后同徽剧、京剧合班演出，在
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剧目和表演上受过这两个剧种的影响。唱腔有主调和花腔两

类。

 泗州戏 俗称“拉魂腔”。戏曲剧种。据传与江苏、山东的

淮海戏、柳琴戏同出一源，泗州戏属南路拉魂腔流传到安徽

发展而成。擅长演农村题材的生活小戏，具有浓厚的地方色

彩。

 赣剧 戏曲剧种。流传于江西西北部。渊源于明代的弋阳

腔。在发展过程中，受徽剧和浙江婺剧影响较大。有饶河班、

广信班等流派，１９５０年两派合流为赣剧。主要腔调有高腔、昆

腔、乱弹等。

 汉剧 旧称“汉调”、“楚调”。戏曲剧种。流行于河南、陕

西等省的部分地区。主要声腔为西皮、二簧。早期同徽剧常

相互影响。对湘剧、川剧、赣剧等剧种的形成和发展产生过

影响。１９１２年后改称汉剧。

 楚剧 旧名“西路花鼓”。戏曲剧种。流行于湖北。在黄陂、

孝感一带的民间歌舞及鄂东“哦呵腔”的基础上发展而成。

１９１２年前后入武汉，受到京剧、汉剧等影响。１９２６年在汉口

定名。

 湘剧 戏曲剧种。流行于湖南中部、东部一带。渊源于明

代，用中州韵、长沙方言演唱。逐渐形成兼唱高腔、低牌子、

昆腔、乱弹等多种声腔。

 花鼓戏 戏曲类别。流行于湖北、湖南、安徽等省各种花

鼓戏的统称。均从民间歌舞发展而成。有的也称采茶或马灯。

 粤剧 戏曲剧种。流行于广东和广西部分地区及东南亚、美

洲的华侨居住区。明清两代，弋、昆、梆子、皮簧相继流传
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到广东，它们相互影响，并吸收广东民间曲调逐渐形成。

 滇剧 戏曲剧种。流行于云南及贵州、四川部分地区。包

括丝弦、襄阳、胡琴三种声腔和部分杂调。系明末至清乾隆

年间流入的秦腔、徽调、汉调和当地民间艺术结合形成。

 花灯戏 戏曲类别。流行在云南和贵州、广西、四川、湖

南部分地区的各种花灯戏的统称。均从民间歌舞发展而成，一

般都有百年以上历史。艺术风格同花鼓戏、采茶戏相近。

 藏剧 戏曲剧种。流行于藏族地区。用藏语演唱。形成于

１５世纪。传说是僧人汤东杰布为募捐建桥，将民间艺术引入

跳神仪式而创。传统剧目取材于历史传说、民间故事、佛经

故事等。过去多在广场演出。

戏曲演出

 戏曲虚拟 戏曲美学术语。指用艺术的虚来表现生活的实

的过程，是戏曲表现生活的基本手法。它利用舞台的假定性，

灵活处理时间、空间。在艺术和生活的关系上，力求神似而

不求形似。如以划桨虚拟行船，以摸索虚拟夜晚，以更声表

示时间变化等。对自然环境、物体、人物、自然现象等，同

样采取虚拟的手法，借助观众的联想来完成艺术创造。

 戏曲节奏 戏曲术语。是使唱念打诸般艺术手段统一的共

同要素。由戏曲形体动作节奏和音乐节奏两部分组成，二者

相辅相成。戏曲的唱念、表演、舞蹈、武打等都有很强的节

奏性。它能帮助表现人物情绪、点染戏剧色彩，烘托和渲染

舞台气氛。

 戏曲程式 戏曲术语。戏曲表演中形成发展起来的艺术及

２７ 艺  术

本PDF文件由S22PDF生成, S22PDF的版权由 郭力 所有 pdf@home.icm.ac.cn



技术上的格律和规范。它把生活中的语言和动作提炼加工，使

唱、念、做、打和音乐伴奏、化妆、服装等都形成规范化的

表演法式，使生活的形态音乐化、舞蹈化、规范化。如表演

中的关门、行船、跑马等，都有基本固定的格式。它比生活

中的自然形态更富有表现力，更具形式美，程式又须随着社

会的发展不断有所丰富、变化和发展。

 压轴 戏曲术语。一台折子戏演出中的倒数第二个剧目。因

最后一个剧目称大轴得名。

 大轴 戏曲术语。一台折子戏演出中的最后一个剧目。

 串 戏曲术语。演戏俗称“串戏”，因脚色须连贯成队故称

串。一说串字来源于“爨”字，因旧时也以“爨”或“爨

弄”泛称演剧。

 反串 戏曲术语。指艺人扮演原所属行当外的角色。如旦

行演员偶演生行或武生等。

 客串 戏曲术语。非职业演员参加戏班演出称客串。

 票友 旧时对戏曲、曲艺的非职业演员、乐师的通称。相

传清代八旗子弟凭清廷所发“龙票”，赴各地演唱子弟书，不

取报酬，为清廷宣传，后就把非职业演员称为票友。

 优伶 古代以歌唱、舞蹈、滑稽、杂技表演为业的艺人之

统称。一般认为以表演戏谑为主的称“俳优”，以表演乐舞为

主的称“倡优”。演奏音乐的艺人称“伶人”。宋元以来，常

称戏曲演员作优伶。

 行当 传统戏曲角色的类别。近代有生、旦、净、丑和生、

旦、净、末、丑两种总分行方法。每个行当中各有若干分支，

如生又分为老生、小生等。各剧种在分支的层次和名目上又
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有繁简之别。

 生 戏曲表演主要行当之一，演男性人物。生行初见于宋

元南戏，后除元杂剧外，历代都有，一般扮演青壮年男子，是

剧中主要人物。随着艺术的发展，生行又据所扮人物的年龄、

身份、性格划分为许多专行，如老生、小生、武生等。

 旦 戏曲表演主要行当之一。扮演女性人物。旦的名目初

见于宋代歌舞，宋杂剧已有装旦，后历代都有这行脚色，又

大都按扮演人物的年龄、身份、性格及其表演特点划分为许

多专行，如正旦、花旦、贴旦、闺旦、武旦、老旦、彩旦等。

 净 俗称“花脸”、“花面”。戏曲表演主要行当之一。一般

认为是杂剧和金院本的副净演变而来。面部化妆用脸谱、唱

用宽音或假音，动作大开大阖，大都扮演性格刚烈或粗鲁奸

险的男性人物。按扮演人物性格、身份及其艺术特点，又划

分为许多专行，如京剧的正净、副净、武净等。

 末 传统戏曲脚色行当。宋杂剧中有副末。元杂剧的正末

是同正旦并重的两个主要角色。明清时，成为独立行当，常

扮社会地位比生扮的人物低，表演上唱做并重的中年以上男

子。近代多数剧种末已并入老生行。

 丑 戏曲表演主要行当之一。喜剧角色。因在鼻梁上抹一

块白粉而俗称“小花脸”。又与净脚的大花脸、二花脸并列而

俗称“三花脸”。宋元南戏已有丑脚。可表现幽默、机智的人

物，也可表现灵魂丑恶、奸诈卑鄙的人物。按扮演人物身份、

性格和技术特点，分为文丑和武丑两大支系。

 龙套 也叫“文堂”、“流行”。扮演剧中士兵、夫役等侍从

人员，因身着特殊形式的龙套衣得名，一般以四人为一堂。舞
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台上用一堂或两堂龙套，以表人员众多，起烘托声势作用。

 四功五法 戏曲演员唱、念、做、打４种艺术手段和口、手、

眼、身、步５种技术方法的合称，为戏曲演员的基本功。

 唱念做打 戏曲表演的４种艺术手段。指唱功、念白、做

工、武打，习称“四功”。是戏曲演员的４种基本功夫。

 声腔 戏曲名称。指戏曲以演唱的腔调来区分不同品种。某

些戏曲剧种或剧种的腔调在音乐或演唱方法上具有较多共同

性被称为一种声腔，或归为一个声腔系统。

 四大声腔 ①明中叶流行的海盐腔、弋阳腔、余姚腔和昆

山腔合称为南戏四大声腔。②清乾隆年间的四大声腔指南昆、

北弋、东柳、西梆。③明以来，昆腔、高腔、梆子腔、皮黄

各形成了影响广泛的声腔系统，现一般称为四大声腔。

 腔调 戏曲名词。中国各种地方戏曲的音乐组成部分。如

京剧的西皮、二黄、川剧的昆腔、高腔等。每种腔调都包括

许多曲牌或板式。许多剧种共有同出一源的腔调则称声腔，如

梆子、皮黄等。

 唱腔 戏曲名词。戏曲音乐的主要组成部分。指声乐部分，

相对器乐伴奏的部分而言。每个剧种都有一定的唱腔曲调。

 板眼 戏曲音乐名词。奏乐或唱曲时，每一小节，强拍以

板敲，称“板”；弱拍或次强拍则以鼓点击，称“眼”，合称

板眼。分别称为三眼板（四拍子），一眼板（二拍子），有板

无眼（一拍子或称流水板），无板无眼（散板）等。

 高腔 戏曲声腔。明代以来，由弋阳腔、青阳腔同各地戏

曲结合而成。基本特点是声调高亢，后台帮腔，只用打击乐，

不用管弦乐伴奏。但有些剧种已有较大变化。如近数十年来，
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川剧、湘剧等高腔加入管弦乐伴奏的现象较为普遍。

 南梆子 京剧曲调。定弦同“西皮”调一样。分导板和原

板两种。主要表现细腻幽怨的情感。由旦脚和小生使用。

 梆子腔 戏曲声腔。以硬木梆子按节拍而得名。源流诸说

不一：一说渊于明代的“西秦腔”。一说渊于陕西、甘肃民歌。

尚有其他说法。腔调大都高亢激越。包括秦腔（陕西梆子）、

晋剧（山西梆子）、豫剧（河南梆子）、河北梆子、山东梆子

等。

 吹腔 戏曲腔调。过去也叫“枞阳腔”、“石牌腔”、“安庆

梆子”等，从弋阳腔发展出来的四平腔，受昆剧影响，在安

徽枞阳、石牌一带形成。最初是曲牌体，逐渐形成一套板式，

七字句或十字句。

 高拨子 简称“拨子”。戏曲腔调。明末清初，西秦腔流传

至安徽，受当地诸腔影响，形成了徽调主要唱腔之一的拨子。

音调激越高亢，常和柔和的吹腔配合使用。京剧、婺剧等剧

种有些剧目也唱拨子。

 皮黄 戏曲声腔。西皮、二黄两种腔调的合称。在有些剧

种中，西皮称“北路”，二黄称“南路”，或合称“南北路”。

清初，皮黄合流演变成京剧后，对许多剧种产生深远影响，形

成一种声腔系统。京剧在皮黄系统中流传最广，故皮黄有时

也专指京剧。

 四平调 ①戏曲剧种。流行于河南、江苏、安徽、山东交

界处。源于安徽砀山一带的花鼓戏，后吸收评剧、京剧、豫

剧的腔调发展而成。故名“四平（拼）调”。②京剧曲调。由

吹腔演变而来。系二黄的一种板腔。其他剧种也有唱四平调
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的。

 西皮 戏曲声腔。也有称“襄阳腔”或“北路”的。明清

之交秦腔经湖北襄阳传到武汉一带，与当地民间曲调汇合而

成。在许多剧种中，与“二黄”腔并用，合称“皮黄”。后一

般运用于表现雄壮激昂，活泼愉快的情感。

 二黄 戏曲腔调。也有的称“南路”。清初由“吹腔”、“高

拨子”在徽班中演变而成。在许多剧种中，与西皮腔并用，合

称皮黄。包括导板（倒板）、慢板（慢三眼）、原板、散板、垛

板等板式。一般适于表现凄凉沉郁的情感。

 自报家门 戏曲中介绍人物的一种传统手法，剧中主要人

物第一次上场时用引子、定场诗、定场白等作自我介绍，包

括姓名、籍贯、身世和剧中规定情境等。

 中州韵 许多戏曲剧种在唱曲和念白时使用的一种字音标

准。元周德清的《中原音韵》反映了当时元代北方语言的规

律，明范善溱综合南北方语言编的《中州全韵》仍按周德清

的１９韵部分类法，中州韵之称由此开始。目前表现在舞台上

的共同特征已不很明显，大抵在唱念中还共同遵守某些字音

咬字方法。

 京白 京剧话白的一种。同“韵白”相对。以北京方言为

标准，但节奏、音调都有所夸张，形成一种吟诵调。在传统

剧中，身份卑微的人多说京白；在脚色行当中，彩旦说京白，

花旦、丑角以说京白为主，老生、花脸则很少用。

 韵白 传统戏曲念白的一种。同用地方方言的念白（如京

剧中的京白、昆曲的苏白）相对。大抵以中州韵为读音、咬

字的标准。字音声调高低起伏与抑扬顿挫比方言白更为夸张，
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体现了更强的节奏和更明显的音乐性。传统剧中正面人物和

身份较高的人大都说韵白。

 手眼身法步 戏曲表演艺术的五种技术方法。习称“五

法”。手指手势，眼指眼神，身指身段，步指台步。法，一说

指其他４种技术的有机结合的表现方法，一说“法”为

“发”之误，指“甩发”技术。

 身段 戏曲名词。戏曲演员在舞台上表演的各种舞蹈化的

形体动作的统称。如坐卧行走、亮相等。它是一种经过艺术

加工的体态，具有很高的技术性。

 圆场 戏曲表演的一种程式动作。剧中人在舞台上按规定

的圆形路线绕行，以表示地点场景的变换。按路线长短又分

为大圆场、小圆场两种。

 走边 戏曲表演程式。常表现身怀武艺的人物夜间潜行、赶

路等。单人独行，称“单走边”，两人同行称“双走边”。还

有许多人走边等。走边时唱曲牌的称“响边”，不唱的称“哑

边”。

 起霸 戏曲表演程式。传说因首先用于明代传奇《千金记

·起霸》一出而得名。通过一套连续的舞蹈动作，表现古代

将士出征上阵前整盔束甲的情景。全套的称整霸或全霸，大

都用于剧中主要人物。半套的称半霸。两个人同时起霸称双

起霸。

 亮相 戏曲表演程式。剧中人在上下场或一节舞蹈结束时

的短暂停顿中所做的塑像式姿式。有单人、双人或多人各种

形式。用以突出显示人物的精神状态。

 吊毛 戏曲文戏中常用的一种跌扑技术。身体向前扑，头
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部向下，身体凌空一翻，两腿伸直并拢，以背着地。是生活

中急遽猛烈的跌滚动作的舞蹈化。是一些剧种中老生等行的

基本功之一。

 抢背 戏曲武戏中的一种跌扑技术。身体向前斜扑，以左

肩背着地，就势翻滚。是生活中遭受踢打而扑地的舞蹈化动

作。

 趟马 戏曲表演程式动作。通过成套的连续的舞蹈动作，配

合快速的锣鼓节奏，表现策马疾行的姿态。有单人趟马、双

人趟马、多人趟马等多种。

 打出手 戏曲武打中的特技。简称“出手”。一个主要脚色

手足并用同敌对数人相互接、踢、抛、掷武器，用２杆至８杆

枪不等，形成惊险复杂的战斗场面。常用于神怪斗法的武旦

戏。有时也用于乱军中抢夺武器的情节。

 锣经 锣鼓经的总称。戏曲打击乐各种谱式的泛称。以口

头模仿诵念各种锣鼓点子的音响，如僧侣诵唪禅经，故借喻

为锣经。一般用某些相应汉字记录成谱。如“大”表示鼓，

“仓”表示大锣，“台”表示小锣等。解放后也试行了几种新

式的记谱法。

 场面 戏曲乐队所用各种乐器的总称。分文场和武场。习

惯上也称戏曲乐师为“场面”。

 文场 戏曲乐队中弦管乐部分的统称。所用乐器如各种形

制的胡琴、二胡、三弦，月琴、笛、扬琴、唢呐等。同武场

合称场面。过去也指演奏这些乐器的乐师。

 武场 戏曲乐队中打击乐器部分的统称。基本上是以不同

类型的鼓、板、大锣、小锣、铙钹等乐器构成主体。同文场
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合称场面。过去也指打击乐的乐师。

 长锤 戏曲锣经。多用于脚色上场时。有慢长锤、快长锤

之分。慢长锤也用以配合更衣、徐步等缓慢动作。

 急急风 戏曲锣经。节奏很快。多用于配合紧张、急促的

动作，如匆遽的上下场等。

 撕边 又作“丝鞭”。戏曲锣经。以鼓签急促敲击单皮鼓，

形成类似燃放鞭炮或撕布之声。用以突出剧中人的某些唱白

或动作。武戏中舞弄刀花、枪花、棍花时，往往单用撕边衬

托。

 四击头 又作“四记头”。戏曲锣经。音响节奏均强，由于

大锣在小锣和钹的配合下共击四记而得名。用以配合脚色的

亮相等动作。

 帮腔 指戏曲演出时后台或场上人的帮唱用以衬托演员的

唱腔，渲染舞台气氛，描写环境和刻画剧中人的心情。源自

夯歌、号子等民间歌曲。

 脸谱 戏曲演员面部化妆的一种谱式。是从唐代乐舞“代

面”面具逐渐演变而来。演员面部勾画各种颜色、图案，以

突出人物的性格特征，表现对人物的褒贬。主要用于净、丑

角。

 行头 广义泛指演戏用的道具、服装。狭义只代表戏装。一

般不分朝代、地域和季节，只按性别、年龄和社会地位进行

妆饰。

 翎子 戏曲中演员盔帽上的两根五六尺长的雉鸡尾制饰

物。插翎子多为英武、勇猛、强悍或暴戾人物。目的在于加

强表演的舞蹈性，表现人物感情。使用翎子的舞蹈称为“翎
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子功”。

 髯口 又称“口面”。戏曲演员所挂的假须，用牦牛毛或人

发做成。按剧中人年龄分黑、黪（灰）、白三种，个别形貌怪

异或性格暴烈的人物则戴红髯、紫髯等。根据不同身分和人

物性格，髯口式样分为多种。

 水袖 戏曲服装中的蟒、褶子、帔等袖端所缀一尺上下的

白绸。以其甩动时形似水波纹而名。水袖技术是戏曲表演基

本功之一。演员可利用它表现人物的性格、感情和增加形象

美。

 靠 戏曲服装。剧中古代武将的铠甲。身分前后两块，满

绣鱼鳞纹。腹部称“靠肚”。护腿两块称“靠牌子”。背后插

三角形小旗，称“靠旗”。不用靠旗的称“软靠”。女将穿的

“女靠”，身下缀数十根彩色飘带，内穿衬裙。

 盔头 传统戏曲中剧中人所戴冠帽的通称。主要指帅盔、草

盔、凤冠等硬质冠帽，也包括鸭尾巾，罗帽等软质帽巾。按

人物身份的不同分别使用。大都着重装饰性。

戏曲人物、作品、团体

 优孟 春秋时楚国优人。擅长滑稽讽谏。楚相孙叔敖死后，

其子贫穷，着孙叔敖衣冠谏楚王，楚王以为孙复活，乃封孙

叔敖之子于寝丘。“优孟衣冠”源出于此。后人用以引申为演

戏或称赞演员表演逼真。

 魏长生（１７４４—１８０２） 秦腔演员。字婉卿，四川金堂人。

工花旦。乾隆四十四年（１７７９）入京，以《滚楼》一剧轰动

京城，使秦腔一度风靡京都。表演生动细腻，勇于创新。后
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被逐离京。１８０１年复至京，翌年夏演《背娃入府》，下场后死

于后台。

 高朗亭（１７７４—？） 清徽调演员。名月官，原籍江苏宝应，

安徽安庆人，工花旦。１７９０年随三庆徽班到京，为徽调雄踞

北京剧坛开了先声。表演生动逼真，以“神韵”见长。曾任

三庆班主，是北京艺人组织“精忠庙”会首。

 京腔十三绝 清乾隆年间１３个著名京腔艺人的合称。由贺

示魁绘制１３人图像匾额而得名。人名传说有出入，一般认为

是霍六、王三秃子、开泰、才官、沙四、赵五、虎张、恒大

头、卢老、李老公、陈丑子、王顺、连喜等。

 同光十三绝 清同治、光绪年间１３名昆曲、京剧著名演员

的合称。以光绪年间画师沈容圃所绘彩色剧装像而得名。画

中１３人依次为郝兰田、张胜奎、梅巧玲、刘赶三、余紫云、

程长庚、徐小香、时小福、杨鸣玉、卢胜奎、朱莲芬、谭鑫

培、杨月楼。全画长达丈余，所绘１３位演员栩栩如生，它记

录了同、光时期京剧舞台演出的实况，为研究戏剧史提供了

珍贵的资料。此后，世称画上的１３位演员为“同光十三绝”。

 程长庚（１８１１—１８８０） 清京剧演员。名椿，字玉珊（一

作玉山），安徽潜山人。工老生。道光至同治年间长期主持三

庆班并任主要演员，咸丰时起兼任精忠庙会首。艺术上融徽

调、汉调、昆腔于一炉，为京剧艺术的形成作出了很大贡献。

培养了不少骨干演员。

 张二奎（约１８２０—约１８６０） 京剧演员。直隶（今河北）

人。道光时在北京主持春和班，与程长庚、余三胜并称为当

时京剧的“老生三杰”。擅演王帽戏（帝王一类角色），唱腔
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淳朴有力，咬字以京音为准，形成自身艺术流派，也称“奎

派”。

 余三胜（生卒年不详） 京剧演员。名开龙，湖北罗田人。

原系汉调老生，道光时为北京“四大徽班”之一的春台班台

柱。在徽剧、汉剧合流形成京剧的过程中，对老生唱腔有较

大创造。长于西皮与反二黄。与程长庚、张二奎齐名，时称

京剧“老生三杰”。养子余紫云是著名京剧青衣，余紫云之子

余叔岩是著名京剧老生。

 俞菊笙（１８３８—１９１４） 近代京剧演员。名光耀，号润仙，

苏州人。在北京拜张二奎为师，先学武旦，后改武生。长期

在春台班演出，擅演《挑滑车》、《铁笼山》、《艳阳楼》等，创

造了新的武生流派，也称“俞派”。著名京剧武生杨小楼、尚

和玉都是俞派传人。

 孙菊仙（１８４１—１９３１） 近代京剧演员。名濂，一名学年，

号宝臣，天津人。原系武秀才，３０岁后，“下海”为专业演员。

师事程长庚，与汪桂芬、谭鑫培齐名。嗓音宽亮，唱腔淳朴

苍劲，善表达慷慨激昂的感情，形成自己的艺术风格，也称

“孙派”。晚年以“老乡亲”为艺名。

 谭鑫培（１８４７—１９１７） 京剧演员。名金福，湖北江夏

（今武昌）人。父名志道，演老旦，有“叫天子”之称，故他

艺名“小叫天”。先演武生兼武丑，后专演老生。博采众长，

发展了京剧老生的表演艺术，创造了婉转而略带感伤的新腔，

世称“谭派”。

 侯俊山（１８５７—１９３５） 山西梆子演员、河北梆子演员。原

籍山西洪洞，寄居张家口。在太原学戏。演花旦，１３岁享盛
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名而被称之为“十三旦”。曾为清内廷供奉。表演细腻，功底

深厚。据传《小放牛》一剧为其创始。他兼演武生，《伐子

都》、《八大锤》等剧都很著名。

 汪桂芬（１８６０—１９０６） 清京剧演员。名谦，字艳秋，号

美仙，湖北汉川人，一说安徽人。曾为程长庚操琴，唱腔宗

程而有变化，形成自己的艺术风格。与谭鑫培、孙菊仙并称

为京剧老生“后三杰”。嗓音高亢，唱腔激越，善于表达悲愤

感情，以《文昭关》、《取成都》等剧著名。

 田际云（１８６４—１９２５） 河北梆子演员、戏剧活动家。艺

名“想九霄”，又作“响九霄”。直隶（今河北）高阳人。演

花旦，与侯俊山齐名。先后在京组织小玉成科班、玉成班等。

并举办北京第一个女子科班“崇雅社”，培养出一批女演员。

 康子林（１８７０—１９３０） 川剧演员。又名芷林，四川邛崃

人。幼年学医，有文学根底。１０岁入老庆华班学艺，先后受

业于川剧名师。辛亥革命后，联合川剧班社组成三庆会，自

任会长。致力于把昆曲、高腔、胡琴、弹戏、灯戏等腔调综

合一起，对川剧的发展起到了重要的促进作用。艺术修养深

厚，戏德为同人称颂，被川剧界尊称为“康圣人”。

 杨小楼（１８７８—１９３８） 京剧演员。名嘉训，安徽石埭

（今石台）人。生于北京。工武生。名演员杨月楼之子。秉承

家学，又博采俞润仙、杨隆寿等师长之长，长于念白，功架

优美，以“武戏文唱”著称，形成人们推崇的“杨派”艺术。

 萧长华（１８７８—１９６７） 京剧演员，教师。艺名宝铭，字

和庄，祖籍江西新建，生于北京。８岁学戏，１２岁登台。对

京剧各行脚色大都通晓，尤长于“方巾丑”。１９４０年起任喜连
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成（后改富连成）科班教师达３６年，培养了大批优秀人才。

中华人民共和国成立后历任中国戏曲学校副校长、校长等职。

 王瑶卿（１８８１—１９５４） 京剧演员、教师。名瑞臻，字穉

庭，号菊痴，原籍江苏淮阴，生于北京。初演青衣，后兼演

刀马旦。融合各旦行的表演艺术，创造“花衫”行当，拓宽

了京剧旦脚的艺术道路。善创新腔，中年后致力于授徒。３０

年代以后的京剧旦行演员大多出于王门，在京剧界被尊为

“通天教主”。

 郝寿臣（１８８６—１９６１） 京剧演员。原名万通，直隶（今

河北）香河人，原籍山西洪洞。初演铜锤，后改架子花脸。１９１２

年回北京演出，做功念白均佳，善于刻画人物，在艺术风格

上自成一派。演剧严肃认真，富有创造性。曾以花脸而单独

挑班演唱。曾著有《郝寿臣演出剧目选》、《郝寿臣脸谱集》等。

 张德成（１８８８—１９６７） 川剧演员。四川自贡人。７岁从师

学艺。曾一度败嗓，但坚持练功练声，广泛寻师访友，刻苦

学习，２６岁以后嗓音渐复，３０岁声名大振。他对川剧高腔钻

研甚深，吐字行腔极有功力，尤善于表达人物内心的复杂感

情。代表作有：《孝孺草诏》、《文公走雪》、《扬州恨》等。编

有《川剧高腔乐府》等专著。

 盖叫天（１８８８—１９７０） 京剧演员。本名张英杰，号燕南，

直隶（今河北）高阳人。幼入天津隆庆利科班。习武生，后

改习老生，倒嗓后仍演武生。宗法李春来（１８５５—１９２５）而

有所发展。注重造型美，讲究表现人物性格和精神气质，形

成“盖派”表演艺术。擅长演全部《武松》戏。中华人民共

和国成立后任浙江省文学艺术界联合会副主席等职。
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 高庆奎（１８９０—１９４０） 京剧演员。名镇山，字子君，山

西榆次人，生于北京。工老生，兼演谭鑫培，孙菊仙、刘鸿

声等派剧目。唱做兼长，文武全能，以渊博见长，世称“高

派”。以演《逍遥津》等著称。

 言菊朋（１８９０—１９４２） 京剧演员。原名锡，北京人。蒙

族。工老生。由业余爱好转为专业演员。师承谭鑫培且有所

发展。精音律，注意四声的运用，采各家之长创一种婉转跌

宕的唱腔，世称“言派”。独擅剧目有《让徐州》、《卧龙吊

孝》等。

 余叔岩（１８９０—１９４３） 京剧演员。名第祺，湖北罗田人，

生于北京。工老生。清名老生演员余三胜之孙。曾从钱金福、

谭鑫培等学艺。谭去世后，成为谭派主要传人，并在此基础

上形成新的艺术风格，善用唱腔表达人物的思想感情，世称

“余派”。

 金少山（１８９０—１９４８） 京剧演员，北京人，满族。著名

京剧花脸金秀山之子。幼年随父学艺，演架子花脸兼铜锤。他

身材魁伟，嗓音宏亮浑厚，高中低音都能响堂，他在铜锤唱

腔基础上，吸收了架子花脸的唱功和做工，对吐字、润腔、气

口等技巧的运用都有自己的独到之处，形成了自己的艺术风

格，人称“金派”。

 侯喜瑞（１８９２—１９８４） 京剧演员。北京人。８岁入喜连成

科班学戏，初习梆子老生，后改皮黄架子花脸。１９岁拜名净

黄润甫为师，艺事精进。先后与许多京剧艺术家同台合作，相

得益彰。擅演《战宛城》、《阳平关》、《盗御马》、《丁甲山》、

《取洛阳》等戏，四十岁以后与名净金少山、郝寿臣鼎足相峙，

６８ 艺  术

本PDF文件由S22PDF生成, S22PDF的版权由 郭力 所有 pdf@home.icm.ac.cn



自成流派。

 梅兰芳（１８９４一１９６１） 京剧演员。名澜，字畹华，原籍

江苏泰州，生于北京。出身于京剧世家，８岁学戏，１０岁登

台。继王瑶卿之后，完成了京剧旦脚演唱和表演上的重大革

新，形成独具风格的“梅派”艺术，影响很广。功底深厚，文

武昆乱兼长。曾先后赴日、美、苏等国演出，是把中国戏曲

传播到国外并获得国际盛誉的第一个戏曲表演艺术家。抗日

战争时身居沦陷区，蓄须明志，拒绝演出，表现了民族气节。

中华人民共和国成立后，任中国京剧院院长等职。１９５９年加

入中国共产党。论著编为《梅兰芳文集》。

 周信芳（１８９５—１９７５） 京剧演员。名士楚，艺名麒麟童，

浙江滋溪人。出身艺人家庭。７岁登台，故后取艺名“七龄

童”。工老生。艺术上博采众长，融会贯通后锐意创新，塑造

了众多性格鲜明的典型人物，形成影响很广的“麒派”艺术。

中华人民共和国成立后任中国戏曲研究院副院长等职。１９５９

年加入中国共产党。论著编为《周信芳戏剧散论》。

 尚小云（１９００—１９７６） 京剧演员。名德泉，字绮霞，直

隶（今河北）人。汉军旗籍。幼入三乐科班学艺，初习武生，

后改老生，再改青衣，兼演刀马旦。嗓音宽亮，唱法以刚劲

见长，擅演巾帼英雄、侠女烈妇类的脚色，独树一帜，世称

“尚派”。１９３７年开办“荣春社”科班，培养后进。中华人民

共和国成立后曾任陕西省京剧院院长。

 荀慧生（１９００—１９６８） 京剧演员。名词，字秉彝，号留

香，艺名白牡丹，直隶（今河北）东光人。幼年在义顺和梆

子班学艺，１９岁改演京剧。工花旦、闺门旦。功底深厚，吸
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收梆子旦脚艺术之长，对京剧的传统技法有所发展，形成风

格新颖的“荀派”艺术。擅演天真、活泼、温柔的少女脚色。

 马连良（１９０１—１９６６） 京剧演员。字温如，北京人。回

族。幼入喜连成科班，先习武生，后改老生。出科后，博采

贾洪林、余叔岩等各派艺术，形成做工潇洒飘逸、唱腔甜润

酣畅的“马派”艺术。革新了不少传统剧目，并排演了大量

新戏。曾任北京京剧团团长。

 程砚秋（１９０４—１９５８） 京剧演员。原名艳秋，字玉霜，后

改御霜，北京人。满族。演青衣。艺术上勇于革新，讲究音

韵，根据自己的嗓音特点、创造出一种幽咽婉转的唱腔，世

称“程派”，影响很大。所编演的剧本，大都表现旧社会妇女

的悲惨遭遇。中年后致力于戏曲理论研究，论述均收入《程

砚秋文集》。日本占领华北时，深居农圃，坚拒演出。中华人

民共和国成立后任中国戏曲研究院副院长。１９５７年加入中国

共产党。

 周慕莲（１９００—１９６１） 川剧演员。字瑶卿，四川成都人。

１３岁开始学戏，１４岁登台，演青衣旦。１９２０年参加三庆会，

随康子林等研究川剧表演艺术。他强调戏中要有生活。唱腔

稳练刚劲、韵味醇厚，婉转动听，表演细腻，刻画人物准确、

生动。著有《周慕莲表演艺术》等。

 马师曾（１９００—１９６４） 粤剧演员。广东顺德人。１９１７年

在广州太平春教戏馆学艺。工丑脚，也演小生、花脸、老生

等。长期在广州、东南亚、美国等地演出。注意吸收电影及

话剧的长处，丰富粤剧表演艺术。其唱腔半唱半白，自然活

泼，世称“马派”。新中国成立后任广东粤剧院院长等职。
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 于连泉（１９００—１９６７） 京剧演员，艺名“筱翠花”，北京

人。１９１２年入富连成科班学艺，１９１８年出科。他做功细腻，

尤擅跷工，以表演泼辣旦著称，以《坐楼杀惜》、《红梅阁》、

《战宛城》等剧见长。在京剧花旦表演艺术中独树一帜，人称

“筱派”。解放后致力授徒传艺工作，著有《京剧花旦表演艺

术》一书。

 薛觉先（１９０４—１９５６） 粤剧演员。名作梅，字平恺，广

东顺德人。１８岁从名旦千里驹学艺，２１岁成名。兼工丑生、

小武、旦、净、末诸行，人称“万能佬倌”。其唱腔善于表达

内心感情，韵味浓郁，自成一派，对丰富和改革粤剧的表演

艺术、戏曲音乐及舞台美术均有较大贡献。

 丁果仙（１９０９—１９７２） 晋剧女演员。原名丁步云，艺名

果子红，河北束鹿人。７岁学艺，始习青衣，后改须生。１１岁

登台。十七八岁时即享盛名，有“山西梆子须生大王”之誉。

她嗓音坚实洪亮，咬字清晰纯正，又向京剧、蒲剧、北路梆

子等吸取营养，形成了独特的艺术风格。

 叶盛兰（１９１４—１９７８） 京剧演员。名瑞章，字艺如。安

徽太湖人，生于北京。１２岁入富连成科班，习青衣、武旦，后

专工小生。文武兼擅，雉尾生尤为出色，种采奕奕，声情并

茂，有“活周瑜”之称。对发展京剧小生表演艺术作出重要

贡献。

 裘盛戎（１９１５—１９７１） 京剧演员。北京人。著名花脸裘

桂仙之子。幼年随父学艺，１４岁入富连成科班。工铜锤和架

子花脸。善用口鼻共鸣。唱腔吸收金少山、郝寿臣等各派之

长，并结合自己的条件，形成韵味醇厚、含蓄细腻的风格，世
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称“裘派”。在花脸行当中影响很大，有“十净九裘”之称。

 严凤英（１９３１—１９６８） 黄梅戏女演员。原名鸿六，安徽

桐城人。出身贫苦。１３岁学戏，工旦角。不断吸取兄弟剧种

的表演艺术，丰富和发展了黄梅戏的音乐及表演。嗓音清脆

甜美，吐字清楚。演出剧目《天仙配》等较著名。

 董解元 金戏曲作家。卒年及名号、籍贯均不详，约为章

宗时人。“解元”疑是当时读书人“通称”。所作《西厢记诸

宫调》为现存宋金诸宫调中最完整的作品。

 元曲四大家 旧时对元代４个著名杂剧作家关汉卿、马致

远、郑光祖、白朴的合称。或称关马郑白。

 关汉卿 （金末—１２７９后）元戏曲作家。号己斋叟，大都

（今北京）人。所作杂剧６７种。现存１８种。作品大多揭露封

建统治的黑暗腐败，表现古代人民特别是青年妇女的苦难遭

遇和斗争精神。剧本结构完整，情节生动，人物性格鲜明，曲

词质朴精练，对元杂剧和后来戏曲发展起过很大作用。其中

《窦娥冤》已被全译或节译为英、法、德、日等国文字。１９５８

年曾被列为世界文化名人。参见“文学”中的“关汉卿”。

 白朴（１２２６—？） 元戏曲作家，词人，“元曲四大家”之

一。字仁甫、太素，号兰谷先生， 州（今山西河曲）人。少

居真定（今河北正定），后游历各地，曾居金陵（今江苏南

京），暮年重归故里。终生未仕。精散曲、杂剧。所作杂剧今

存１６种，全本唯《梧桐雨》、《墙头马上》、《东墙记》３种，残

本存《流红叶》、《箭射双雕》２种，余仅存目录。多以恋爱、

婚姻为题材，思想颂向具有一定社会意义。文笔工致精巧、清

俊秀雅，真挚动人。
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 马致远（约１２５０—１３２１后） 元戏曲作家。号东篱，大都

（今北京）人。所作杂剧１５种，现存７种。杂剧文词豪放有

力，内容贯穿着对现实的批判、但带有向往仙道的消极思想。

代表作《汉宫秋》已被全译或节译为英、法、德、日等国文

字。散曲成就也很高。

 王实甫 元戏曲作家。一说名德信，大都（今北京）人。创

作活动大致在元成宗元贞、大德年间。所作杂剧１３种。现存

《西厢记》等两种，剧作大都以女青年反抗封建礼教为题材。

曲词优美，《西厢记》尤为出色。已被全译或节译为拉丁、英、

法、德、意、俄、日等国文字。对后来戏曲发展有较大影响。

参见“文学”中的“王实甫”。

 郑光祖 元戏曲作家，“元曲四大家”之一。字德辉，平阳

（今山西临汾）人。尝官杭州路吏。作杂剧１８种，《倩女离

魂》、《 梅香》、《王粲登楼》、《周公摄政》、《三战吕布》５种

为全本，《月夜闻筝》仅存残篇。或以为《老君堂》、《伊尹耕

莘》、《智勇定齐》亦为其作。作品擅长刻画青年男女婚恋故

事，风格近王实甫，描摹细赋、妩媚动人。

 汤显祖（１５５０—１６１６） 明代戏曲作家、文学家。字义仍，

号海若、若士、清远道人。江西临川人。戏曲创作上反对拟

古和拘泥于格律。作品对封建礼教和当时的黑暗政治进行了

揭露和抨击。著有传奇《牡丹亭》、《紫箫记》、《紫钗记》、

《南柯记》、《邯郸记》，诗文《红泉逸草》、《向棘邮草》、《玉

茗堂集》等。在国内外有广泛影响。参见“文学”、“美学”中

的“汤显祖”。

 李玉（１６１１？—１６７７？） 明末清初戏曲作家。字玄玉，号
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苏门啸侣，江苏吴县（今苏州）人。崇祯末年中副榜举人，明

亡后致力于戏剧创作。作有传奇４０余种，今存１８种。《清忠

谱》为其代表作。他的作品有的反映了当时的政治腐败和社

会动乱，但有的则宣扬了奴隶道德和反对农民起义。深通音

律，编订了《北词广正谱》，为北曲曲谱较完备的著作。参见

“文学”中的“李玉”。

 李渔（１６１１—１６８０） 清戏曲理论家、作家。字笠翁，又

名笠鸿、谪凡，浙江兰溪人。家设戏班，携至各处献艺。作

有传奇《风筝误》等十种，合称《笠翁十种曲》。另有短篇小

说集《十二楼》等。戏曲理论见于《闲情偶寄》，汲取了前人

的理论成果，并有所丰富和发展。参见“文学”、“美学”中

的“李渔”。

 洪昇（１６４５—１７０４） 清戏曲作家。字昉思，号稗畦，钱

塘（今杭州）人。出生没落世家，做过２０年国子监生。康熙

二十八年（１６８９），因在“国恤”期间演出《长生殿》，被劾

下狱。后漫游江南，在吴兴醉后落水而死。所作传奇今知有

９种，杂剧１种，今存《长生殿》和杂剧《四婵娟》。《长生

殿》已被全译或节译为英、法、日等国文字。参见“文学”中

的“洪昴”。

 孔尚任（１６４８—１７１８） 清戏曲作家。字聘之、季重，号

东塘、岸堂、云亭山人，山东曲阜人。孔子６４代孙。康熙南

巡至曲阜时，应召讲经，被破格录用。任国子监博士、户部

员外郎等职。经１０余年，写成传奇《桃花扇》。当时与《长

生殿》作者洪昴有“南洪北孔”之称。《桃花扇》已被全译或

节译为英、法、德、日等国文字。其他尚有与顾彩合写的传
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奇《小忽雷》。诗文集有《湖海诗集》等。参见“文学”中的

“孔尚任”。

 焦循（１７６３—１８２０） 清戏曲理论家、哲学家、数学家。字

理堂，一字里堂，江苏甘泉（今属扬州）人。博学多才，于

经、史、历、算、声韵、训诂之学都有研究。反对俗见，重

视地方戏曲研究，留意戏曲史料。著有《曲考》（已佚）、《剧

说》、《花部农谭》、《里堂学算记》等。

 窦娥冤 全名《感天动地窦娥冤》。杂剧剧本。元关汉卿作。

写寡妇窦娥受流氓张驴儿诬控，被官府判斩，临刑时窦娥指

天为誓：死后必血溅白练，６月降雪，大旱３年，以明己冤。

均一一应验。剧本成功地塑造了窦娥这一正直善良又敢于反

抗黑暗势力的典型形象。成为我国戏曲舞台上７００年来的保

留剧目。并被译成多种外国文字。

 西厢记 全名《崔莺莺待月西厢记》。杂剧剧本。元王实甫

作。写书生张珙在普救寺遇见相国之女崔莺莺，两人产生爱

情，通过婢女红娘帮助，冲破封建礼教约束结合的故事，表

达了人们追求爱情婚姻的理想和愿望。文词优美，在戏曲文

学上影响很大。曾被改编成各种剧本而广泛上演，并被译成

多种外国文字。

 汉宫秋 全名《破幽梦孤雁汉宫秋》。杂剧剧本。元马致远

作。写西汉元帝受匈奴胁迫，送爱妃王昭君出塞和亲。一反

传统描写昭君的作品，以元帝和昭君的爱情故事为线索，着

重谴责了怯懦自私的文臣武将。曲词文采斐然。曾被译成多

种外国文字。

 牡丹亭 全名《牡丹亭还魂记》。传奇剧本。明汤显祖作。
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写南安太守之女杜丽娘私出游园，梦中和书生柳梦梅相爱，醒

后感伤至死。３年后柳至南安养病，发现丽娘自画像，深为爱

慕，丽娘感而复生，两人终得结合。歌颂了丽娘追求幸福的

斗争，揭露了封建礼教的罪恶。人物心理刻画细致，曲词优

美，有突破南北曲旧格律之处，曾被译成多种外国文字。

 桃花扇 传奇剧本。清孔尚任作。通过复社文人侯方域与

秦淮名妓李香君的爱情故事反映南明王朝覆亡的历史。用一

曲戏来揭示明代３００年历史提出的问题，前此未有。剧中塑

造了互不雷同的人物形象，曲词流畅。曾被改编成多种剧目，

并被译成多种外国文字。

 长生殿 传奇剧本，清洪昴历时１０余年，３易其稿，写定

于康熙二十七年（１６８８年）。写唐明皇宠幸杨贵妃，任杨兄国

忠为相，政治日趋腐败。安禄山攻长安，明皇仓皇出走，至

马嵬坡，将士哗变，杀杨国忠，迫杨妃自缢。后半部写明皇

对杨妃的怀念及２人在天上相会。从多方面反映了深刻的社

会矛盾。艺术上现实主义和浪漫主义结合，产生深远影响。曾

被译成多种外国文字。

 清忠谱 传奇剧本，清初李玉作。毕魏、叶稚斐、朱素臣

参加编写。写明末周顺昌等东林党人和苏州市民颜佩伟等反

对阉党专权的斗争。剧本歌颂周等坚持正义、颜等５人舍生

取义的壮烈事迹，反映了明末复杂的社会矛盾。京剧“五人

义”源出于此。

 闲情偶寄 杂著。清李渔作。其中词曲部从结构、音律、语

言等方面论述戏曲创作，提出“立主脑”、“减头绪”、“密针

线”等主张。演习部、声容部的若干内容，主要论述演出艺
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术。颇多精辟见解，并系统总结了前人的成就。其他各部谈

饮食、养生诸问题。

 剧说 戏曲论著。清焦循作。共六卷，完成于嘉庆十年

（１８０５年）。纂集了汉唐以来近２００部书籍中关于戏曲的杂

录，并加分析评价。主要探讨剧目题材，戏曲流变、表演艺

术等问题。为研究古典戏曲汇集了丰富的史料。

 录鬼簿 戏曲书名。元钟嗣成作，共二卷。初稿成于至顺

元年（１３３０年）。记述金、元散曲和戏曲作家１５２人。各附小

传和作品名目。另有续编一卷，约编成于明洪熙、宣德之际。

编者一说贾仲明，一说无名氏。二书为研究元明杂剧历史的

重要文献。

 梨园 唐玄宗时教练宫廷歌舞艺人的地方。玄宗曾选乐工

３００人和宫女数百人，教授乐舞于此，亲自订正声误，号“皇

帝梨园弟子”。梨园在长安（今陕西西安）的禁苑中。当时好

的乐工多出身于梨园。后世将戏曲界称为“梨园界”或“梨

园行”，戏曲演员称为“梨园弟子”。

 科班 旧时训练戏曲艺徒的机构。大都是民办。着重从小

锻炼基本功，主要传授技艺，通过频繁的舞台实践提高学生

的艺技。多不设文化课。

 四大徽班 清乾隆年间活跃于北京剧坛的三庆、四喜、春

台、和春等四个著名安徽剧班的合称。徽班长期在京演出，又

兼收并蓄其他剧目精华，故风行一时，对京剧的形成起了很

大的作用。

 富连成社 京剧科班。初名喜连成社。１９０４年由京剧演员

叶春善等在北京创办。萧长华、姚增禄等曾受聘任教。培养
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了喜、连、富、盛、世、元、韵七科学生近７００人。１９４８年

停办。是近代京剧史上培养人材最多、历史最长的一所科班。

 昆剧传习所 昆剧科班。１９２１年秋由穆藕初、张紫东、徐

凌云等昆剧爱好者创办。地址在苏州桃花坞五亩园。招收学

生七八十人，自１０至１５岁不等。所有学生都取艺名，以

“传”字排名，以示继承昆剧艺术的含义。并以艺名最后一字

的偏旁标示行当，如“金”旁为外、末、老生、净行；“玉”

旁为小生行；“草”头为旦行；“水”旁为丑行。出科学生较

著名者有周传瑛、王传淞、华传浩、朱传茗、张传芳等。５年

后停办，但在江南影响很大，为继承和发展昆剧艺术作出了

重大贡献。

 中华戏曲专科学校 １９３０年创办于北京，是科班性质的京

剧学校。除京剧专科之外，兼重文化课程，与旧式科班有一

定区别。焦菊隐、金仲荪先后担任校长，延请许多著名京剧

表演艺术家来校授课，培养了大批京剧人才。１９４１年停办。

 延安平剧研究院 １９４２年在延安成立的京剧研究和演出

团体。由鲁迅艺术文学院平剧团和八路军１２０师战斗平剧社

合并组成。京剧当时称“平剧”，故名。根据“推陈出新”的

方针，创作演出了《逼上梁山》等剧目，对戏曲改革做出了

贡献。１９４９年迁北京，中华人民共和国成立后定名为中央京

剧研究院。
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音  乐

一般乐理

 音乐 艺术门类之一。通过有组织的乐音运动，塑造艺术

形象，表达思想情感，反映社会生活的艺术。是一种诉诸听

觉的表演艺术，通过演唱、演奏为听众感受而产生艺术效果。

根本要素和基础是旋律。基本表现手段是旋律、节奏、和声

等。一般分声乐、器乐两大类，并可与其他艺术形式结合构

成各种综合艺术。对音乐及音乐美的本质，历来有不同的美

学观点。

 音乐学 用科学方法从各有关学科角度研究音乐艺术中一

切问题，特别是学术性问题的各学科的总称。包括音乐声学、

音响生理心理学、音乐美学、和声学、对位法、乐器学等音

乐理论及音乐史等。古希腊阿里斯提第最早试图建立学科体

系。１９世纪以来，该学科开始得到普遍承认，并有不同的学

派。

 音符 音乐术语。乐谱中用以记录音的长短的符号。

 乐音 物体按一定规律振动产生的较为和谐悦耳的声音。

如一般乐器发出的声音、语音中的元音等。

 乐音体系 指在音乐中使用、有固定音高的音的总和。它

们按上行或下行次序排列成为音列。如有的大钢琴就由８８个

音高不同的音排列而成。

 音名 音乐术语。乐音体系中７个基本音律的名称。即Ｃ、
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Ｄ、Ｅ、Ｆ、Ｇ、Ａ、Ｂ。在五线谱和键盘乐器上均有其固定位

置。

 唱名 音乐术语。歌唱旋律时为便于发音和区别乐音体系

中的各个音，常以７个拉丁文的音节表示之，即ｄｏ、ｒｅ、ｍｉ、

ｆａ、ｓｏｌ、ｌａ、ｓｉ。中国工尺谱中的上、尺、工、凡、六、五、乙

亦为唱名。

 半音 音乐术语。十二平均律组织中最小的音高距离。即

每个八度所划１２等分中任何相邻两音之间的音程。

 全音 音乐术语。十二平均律组织中等于两个半音音高的

距离。每个八度内包括１２个半音，即６个全音。

 音高 音乐术语。听觉借以辨别乐音高低的一种特性。由

发音体在一定时间内振动的次数（频率）所决定。振动次数

多，音则高；反之，音则低。参见“语言文字”中的“音

高”。

 音品 又称“音色”。声音属性之一。主要由发音体的性质、

形状及其各部分振动而产生的音（即泛音）的多少所决定。参

见“物理”中的“音品”。

 音色 即“音品”。

 音程 音乐术语。指两个音在音高上的相互关系或两音间

的距离。计算单位为“度”。两音间包含几个音级就称几度。

八度以内的称单音程。超过八度的称复音程。虽度数相同，但

所含全音和半音的数目不同，又可有大、小、增、减、倍增、

倍减、纯等区别。按和声音程在听觉上产生的印象，又可分

为协和音程与不协和音程。前者较为悦耳、融合；后者则较

刺耳、不很融合。
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 音型 音乐术语。在乐曲中反复出现的某种音乐节奏型。有

相应的特色，能表现某些特定的情感或意境。

 音域 音乐术语。①指单个乐器或人声所能发出的从最低

音到最高音之间的范围。②指乐音体系中排列的音的总范围。

 音区 音乐术语。乐器或人声音域中的一部分。一般分高、

中、低３个音区。

 声区 见“音区”。

 音律 音乐术语。指乐音体系中各个音的绝对准确高度及

其相互关系。是确定调式音高的基础。在音乐历史发展中，曾

采用过多种方法确定乐音体系中各音的音高，如“纯律”、

“五度相生律”、“十二平均律”等。其中以后者最为普及。

 八度 音乐术语。指乐音体系中两个相邻的具有同样名称

的音。

 十二平均律 音乐术语。将八度音分成１２个均等的部分，

即半音的音律制。最早由中国明代音乐家朱载堉据数学计算

确立。现为世界广泛采用。

 旋律 亦称“曲调”。音乐术语。音乐表现的基础和灵魂，

塑造音乐形象最主要的手段。指若干乐音的有组织进行，是

节奏、节拍、音高、力度等要素有机结合组成的音的线条。音

乐的内容、风格、体裁、民族和时代特征均因之而得到表现。

一般可分声乐旋律和器乐旋律。前者富于歌唱性，音域较窄；

后者与乐器特点密切联系，音域相对较宽，速度和力度的变

化较大，更富于节奏性和技巧性。

 曲调 即“旋律”。

 乐段 音乐术语。指能够表达完整或相对完整的音乐思想，
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包含若干乐句（如２句、４句）的具有相对独立性的乐曲段落。

一般由两部分组成。二者往往开始相同，结束不同，有的甚

至只有最后一个音不同。

 乐章 音乐术语。指交响曲、交响诗、协奏曲、大合唱等

大型套曲的各有机组成部分。结构上有相对独立性，可单独

演奏或演唱。

 华彩段 原指１８世纪意大利歌剧中咏叹调结束前由独唱

者即兴发挥的段落。后在协奏曲乐章的最后也常插入这种段

落，乐队则暂停演奏，由独奏者充分发挥技巧，抒发情感。起

初均由演奏者即兴创作，后多由作曲者写入乐谱。

 音调 音乐术语。广义指有特定风格的音乐语言；狭义指

有一定表现意义的短小旋律。在音乐声学中，则为“音高”的

别称。参见“物理”中的“音调”。

 节拍 音乐术语。乐曲中按一定周期出现的节奏序列。每

个序列包含若干拍子，通过强拍与弱拍有规律的反复出现组

织乐曲。其中第一拍为强拍，余为次强拍或弱拍。

 记谱法 乐曲记录的方法。历来由于乐曲的不同内容和需

要，产生了多种乐谱形式，如简谱、五线谱、工尺谱、减字

谱、锣鼓谱等。

 简谱 音乐记谱法之一。１６世纪中叶产生于欧洲。１７、１８

世纪经改进而趋完善。现为各国广泛采用。以１、２、３、４、５、

６、７表示７个唱名，以０表示休止。它们与一些不同的符号

结合构成乐谱。

 五线谱 音乐记谱法之一。以不同的音符、休止符等记载

于５条平行横线组成的谱表上。意大利音乐家季多（Ｇｕｉｄｏｄ′
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Ａｒｅｚｚｏ，约９９０—约１０５０）发明。约１６世纪末确立。现为世

界普遍采用。

 谱表 音乐术语。记录音符的表式。由５条平行横线组成，

共５线４间即９个位置。音符记录位置愈上，音也愈高；位

置愈下，音也愈低。在表式左端标有 谱号者，为“高音谱

表”，又称“Ｇ谱表”；标有 谱号者，为“中音谱表”，又称

“Ｃ谱表”；标有 谱号者，为“低音谱表”，又称“Ｆ谱表”。

 总谱 音乐术语。由多行谱表构成的多声部音乐谱式，每

行左端以直线相连。各种乐器或人声声部，均有自己特定的

序列。

 分谱 音乐术语。指总谱中各声部谱表的独立存在形式。是

多声部音乐中各种乐器或人声声部的专用乐谱。

 声部 音乐术语。指由两行以上旋律或乐音同时演奏或演

唱的音乐中，各行的旋律或构成和弦进行的每条音的线条。如

三重奏有３个声部；男声四重唱有第一男高音、第二男高音、

男中音、男低音４个声部等。

 和声 音乐术语。①音乐表现的基本要素之一。指两个以

上的乐音按一定规律同时发声。②指演唱中一人或多人应和

的部分。一般常用虚声。

 和声学 作曲理论学科之一。研究和声规律的学科。参见

“和声”。

 对位法 复调音乐写作技法之一。使每个声部均具有独立

性，同时又彼此和谐为统一整体。

 和弦 音乐术语。指多声部音乐中按照三度关系排列起来

的３个以上音的结合。如三和弦、七和弦、等和弦、变和弦
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等。可用作旋律的伴奏，或将若干声部组织在一起，还可出

现在旋律本身之中，即旋律按和弦音进行。对丰富音乐的色

彩和表现力，使音响谐和丰满有重要意义。

 调式 音乐术语。音乐表现的重要手段之一。指按照一定

关系连结在一起的由若干音（通常为５或７个）组成的体系。

其中以某个音为中心，即主音。其余的音则围绕主音构成一

定的音程关系。由于体系中包含的音的数量不同，各个音同

主音的音程关系不同而有多种型式，如大调式、小调式等。各

种型式都有自己的表现特质。

 调性 音乐术语。指乐曲中体现出来的调式特性。主要表

现为各个音对主音及其相互关系的特性。西洋现代派音乐有

所谓“无调性”之作，即没有明确的主音，故体现不出调式

特征。

 移调 音乐术语。指乐曲的全部或部分由一个调移至另一

个调。即通过改变乐曲的音高，使之适合于某种演唱或演奏

的需要，如由Ｄ调升至Ｅ调或降至Ｃ调等。

 转调 音乐术语。指音乐作品中由一个调转到另一新调。音

乐创作有时为内容的需要，求得更为丰富的调式表现能力，在

乐思的构成和发展中常用此手法。转调时可以改变原来调式，

如由Ｃ大调转入Ｃ小调；也可以不改变原调式，如由Ｃ大调

转入Ｇ大调等。

 大调 音乐术语。由７个音组成的一种调式。特点是主音

和其上方三度音、六度音构成大三度（即主音到上方第三音

间包含２个全音）、大六度（即主音到上方第六音间包含４个

全音和１个半音）音程。有自然大调、和声大调、旋律大调
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等形式，其中自然大调为基本形式，色彩明朗、应用广泛。

 小调 ①音乐术语。由７个音组成的一种调式。特点是主

音和其上三度音、六度音构成小三度（即主音到上方第三音

间包含１个全音和１个半音）、小六度（即主音到上方第六音

间包含３个全音和２个半音）音程。有自然小调、和声小调、

旋律小调等形式，其中自然小调为基本形式，色彩一般较为

暗淡。②民间小曲的别称。多见于民间日常生活，特别是风

俗性活动中。曲调一般通俗流畅，结构整齐。

 主调音乐 一种多声部音乐。与“复调音乐”相对。特点

是其中一个声部旋律性最强，处于主导地位（一般是高声

部），其余声部则起烘托作用。以和声学规则为主要创作技法。

 复调音乐 一种多声部音乐。与“主调音乐”相对。特点

是多个旋律同时进行组成统一整体。各声部各自独立，但又

彼此形成和声关系。以对位法为主要创作技法。

 音乐的节奏 音乐表现的基本要素之一。由乐音运动的缓

急轻重形成的乐曲结构的基本特征，音乐旋律的骨干。它是

对生活节奏为原型的艺术反映和升华。如生活中的步伐节奏

就是一般进行曲的节奏原型。

 音乐的力度 指音乐演唱或演奏时音响的强弱程度。如强

（ ）、中强（ ）、极强（ ）、弱（ ）、中弱（ ）、极弱

（ ）等。通过强弱对比，有助于表现乐曲内容，塑造音乐形

象。

 音乐语言 艺术语言之一。音乐艺术借以表达思想情感、塑

造音乐形象、反映社会生活的一切表现手段的总称。广义包

括旋律、节奏、和声、复调、配器、调式、曲式等表情性及
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描写性手段；狭义专指旋律这一主要手段。特征是以表现情

感为主。比其他艺术语言有较大的不确定性，但本身又因其

共同性而易被不同国家或民族的人民所理解，成为一种世界

性的艺术语言。

 音乐形象 运用音乐语言塑造的具有一定思想情感内容和

审美价值的艺术形象，是作曲者对生活的情感体验和心理感

受的艺术概括。通过创作、演唱或演奏等得到表现，并在欣

赏者听觉的审美感受和联想、通感中最后完成。具有浓厚的

情感色彩和在时间流动中的活跃性、发展性，是确定性与不

确定性的统一，时代性、民族性与音乐家艺术个性的统一。理

论界也有的不同意音乐形象的提法，认为只有具体可见的形

象才是形象。

 音乐主题 乐曲的核心部分。指作为音乐形象塑造基础的

一句或一小段相对完整、明确的旋律。一般乐曲均由１个或

１个以上主题的陈述及展开构成。音乐形象的主要特征，均可

集中显现于主题中。可以是多种因素结合构成的对比性主题，

也可以是单一的主题核心发展成的统一性主题。在器乐作品

中，音乐形象的主题可有标题性意义，如命运、英雄、爱情、

人民等等。

 音乐的表现性 又称“音乐的表情性”。与“音乐的描写

性”对应统一。指音乐长于直接抒发情感的美学特征，是音

乐艺术塑造情感化音乐形象，对生活进行审美评价的基本方

式和手段。音乐反映生活主要是通过人在生活中的情感体验，

借用能表现特定情感的音乐语言，直接予以抒发，并间接地

揭示与之相应的生活现实。
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 音乐的描写性 又称“音乐的造型性”。与“音乐的表情

性”对应统一。指音乐乐音运动能以显示生活原型的某些外

部特征的性质。如可摸拟风声、水声、鸟鸣、马嘶等。是音

乐塑造形象的重要手段，但有一定的局限性。一般音乐作品，

多以表情性为主、造型性为辅，是两者的和谐统一。

 音乐的戏剧性 指音乐可以表现戏剧冲突、对比或变化的

美学特征。多见于歌剧或舞剧音乐，较大型的标题性器乐曲

或交响乐等。前者可随剧作表现的冲突相应展开或作为全剧

序曲呈示概括；后者则在作品本身显现出矛盾对比或冲突的

特性。

 音乐的确定性 音乐的美学特征之一。与“音乐的不确定

性”对应统一。指音乐能够表现某种确定的情感或生活内容。

生活中一切同声音因素相联系的现象，均可通过一定的乐音

运动表现出来，塑造出相对确定的音乐形象。人们对音乐的

美感差异，并不表明音乐表现内容本身的不确定。也有的观

点不同意音乐内容有确定性。

 音乐的不确定性 音乐的美学特征之一。与“音乐的确定

性”对应统一。指音乐语言由于没有视觉性，一般难于具体

地描写或表现人物、事件的社会生活背景、外部特征、事变

原因等，即音乐形象有相对不确定的一面。在音乐创作和欣

赏中，由于美感的差异，也易使音乐形象的呈现相对不确定。

也有人认为音乐不存在不确定性。

 配器 音乐术语。指管弦乐中各种乐器的运用和配合方式。

目的在于充分表现乐曲的风格和内容。

 交响乐队 指较大规模的管弦乐队。一般包括弦乐器、木
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管乐器、铜管乐器、打击乐器等。可有大、中、小等编制。

 管弦乐队 一般交响乐队的通称。也指以管弦乐器为主的

民族乐队、中西乐队混编乐队等其他乐队。以演奏管弦乐曲

为主。

 民族乐队 由民族器乐组成的乐队。中国民间一般“丝

竹”乐队，多以民族管弦乐器为主；“吹打”乐队，多以民族

管乐、打击乐器为主。新型综合的民族乐队，则包括了民族

管弦乐器及打击乐器等。乐器多经改良，表现能力较强。

 铜管乐队 以铜管乐器为主，加部分打击乐器组成的乐队。

特点是音响宏亮壮阔，室内外均宜演奏。后因加入多种木管

乐器，又称吹奏乐队或管乐队。

 管乐器 又称“吹奏乐器”。乐器分类名称之一。指利用气

流振动管身而发音的乐器。中国民族乐器中如唢呐、笙、笛

子、洞箫等；西洋乐器中如木制的双簧管、单簧管、大管等

“木管乐器”和金属制的长号、圆号、小号、大号等“铜管乐

器”。

 弦乐器 乐器分类名称之一。指以振动琴弦发音的乐器。包

括以手指或拨子弹奏的拨弦乐器，如琵琶、竖琴、吉他、阮

等；以弓拉弦发音的弓弦乐器，如提琴、二胡、板胡等；以

击弦发音的击弦乐器，如扬琴等。

 键盘乐器 乐器分类名称之一。指有键盘装置的乐器，如

钢琴、风琴、手风琴、电子琴等。

 打击乐器 乐器分类名称之一。指以敲打乐器本体发音的

乐器。在乐队中多用以加强节奏，或造成色彩上和戏剧上的

效果。如定音鼓、三角铁、锣、钹、板鼓、堂鼓等。
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种类·体裁

 民族音乐 指各民族的民间音乐与具有民族特色的专业、

业余作者的音乐创作。中国民族音乐可分为声乐、歌舞音乐、

器乐、说唱音乐、戏曲音乐等类。其中包括民间音乐、历代

文人的音乐创作、宫廷音乐、宗教音乐及近现代的音乐创作

等。

 雅乐 中国古代帝王祭祀天地、祖宗及朝贺庆典用的乐舞。

因其曲调和歌词符合儒家“中正和平”、“典雅纯正”的美学

原则，故得名。

 俗乐 “雅乐”的对称。中国古代各种民间音乐的泛称。

 民间音乐 劳动群众集体创作的音乐艺术，经世代相传加

工发展，是民族音乐的重要组成部分。音乐一般朴实大方、形

象鲜明生动。中国民间音乐包括民间歌曲、民间歌舞音乐、民

间器乐、民间说唱、民间戏曲音乐等。

 民歌 歌曲体裁之一。指民间的口头歌曲创作。一般经口

头传流后世，不断加工完善。表现手法大多质朴洗炼，音乐

形象鲜明生动，往往反映着历史和民族的特性。中国各族民

歌丰富多彩，各具特色。包括劳动号子、山歌、信天游、牧

歌、小调等。国外有的则把个人创作的具有民间格调或在民

间流传的歌曲，都称“民歌”。参见“民间音乐”和“文学”

中的“民歌”。

 吹打 中国民间流行的器乐合奏形式之一。一般以唢呐、

笛、笙、大鼓等为主要乐器，也常辅之以铙、钹、铛等打击

乐器和部分弦乐器。形式热烈粗犷、欢快活泼。如西安鼓乐、
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河北吹歌、苏南吹打、潮州锣鼓等。

 丝竹 ①中国传统民族弦乐器和竹制管乐器的统称。如二

胡、琵琶、扬琴、箫、笛、笙等。有时亦泛指中国民族音乐。

②流行于中国的一种民间器乐演奏形式。多以笛、笙、二胡、

高胡、三弦、琵琶、扬琴等为主要乐器，辅之以板鼓，一般

不用锣鼓。如江南丝竹、广东音乐等。

 拉戏 中国民间器乐的演奏形式。如单弦拉戏、大擂拉戏

等。可以运用弓法、指法等技巧，模仿戏曲唱腔、道白或动

物叫声等。

 回旋曲 起源于欧洲民间的轮舞曲。特征是音乐主题的循

环，即同一个基本主题和几个不同的中间部分相互交替，形

成基本主题的多次反复。早期主题简短，形象单一，段落多

而分明。后经发展，主题结构规模较大，宜表现活跃欢腾的

气氛。如肖邦的《升Ｃ小调圆舞曲》、莫札特《费加罗的婚

礼》中的费加罗咏叹调等。

 变奏曲 用变化中反复的手法发展某个音乐主题，使之能

得到多方面表现和发挥的一种乐曲。如舒伯特《Ａ大调钢琴

五重奏》的第四乐章。还有一种双主题的变奏，如格林卡的

《卡玛林斯卡亚幻想曲》。

 奏鸣曲式 指包括奏鸣曲、重奏曲、交响曲、协奏曲等大

型器乐套曲中某一乐章（多为第一乐章）常用的曲式结构。一

般可分三部分：第一部分先后呈现出两个互相对比的主题，称

呈示部；两个主题中间起桥梁作用的段落，称连接部。第二

主题后面有一补充性质的段落，称结束部；第二部分以各种

手法发展呈示部各段落的音乐成分，称展开部。它在结构、调
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性上均不稳定。第三部分有变化地重复呈示部，使两个主题

都在主调上出现，达到调性的统一，称再现部。现代作曲家

多不再严格遵守这些规定。

 奏鸣曲 指由一件独奏乐器演奏，或由一件独奏乐器与钢

琴合奏的多乐章的大型器乐套曲。１６—１７世纪时曾泛指各种

器乐曲。１７世纪后，多指类似组曲的器乐合奏套曲，自海顿、

莫札特后方定型。通常包含４个乐章：第一乐章为快板；第

二乐章为抒情的慢板；第三乐章为小步舞或诙谐曲；第四乐

章为快速的终曲。如贝多芬的“第五小提琴奏鸣曲”。

 室内乐 １７世纪产生于意大利。原指在贵族客厅中演奏或

演唱的世俗音乐。与教堂音乐、剧场音乐相对。１８世纪末叶

后，又指由少数人演奏、演唱，为少数听众演出的音乐。现

则指每个声部都由一件乐器演奏的小型合奏或各种重奏、独

奏，以及由少量乐器伴奏的重唱、独唱曲。与规模较大的管

弦乐及交响乐相对。

 交响曲 一种富于戏剧性的大型管弦乐套曲，或由管弦乐

队演奏的奏鸣曲。从意大利歌剧序曲演变而成。１８世纪中叶

后发展成为独立的管弦乐作品。通常包括四个乐章。特点是

结构宏大、色彩绚丽、音响丰满，可通过音乐形象的变化发

展较深刻地揭示心理情感和社会矛盾冲突。早期作品多无标

题，后多用标题。有的还加用声乐，如贝多芬的《第九交响

曲》。

 协奏曲 一种由独奏乐器与管弦乐队协同演奏的大型器乐

套曲。由莫札特确立。原指１６世纪意大利一种有乐器伴奏的

合唱曲。１７世纪中叶后，指由几件或一件独奏乐器与小型弦
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乐队互相竞奏的演奏形式，即所谓“大协奏曲”和“独奏协

奏曲”。近代协奏曲一般包括快板、慢板、快板３个乐章。如

莫札特的《Ｄ大调第二长笛协奏曲》、贝多芬的《钢琴、小提

琴、大提琴协奏曲》。后有的作曲家还对这类作品加了标题，

如中国何占豪、陈钢的小提琴协奏曲《梁山伯与祝英台》等。

 交响诗 一种形式自由的单乐章的标题交响音乐。由李斯

特首创。构思上可体现某一哲理，或诗的意境，或与一定文

艺题材相联系，多采用主题变形的手法，塑造特定标题内容

的音乐形象。后亦有的将这一体裁发展为交响诗套曲，如斯

美塔那的《我的祖国》。

 音诗 一种单乐章的管弦乐曲，与交响诗类似。如西贝柳

斯的《芬兰颂》。

 组曲 由若干器乐曲乐章组成的套曲。特点是各乐章的结

合较自由，每个乐章都有相对独立性。如巴赫的古典钢琴组

曲。近现代的组曲形式较多，有的由若干有特性或民族特色

的乐曲组成；有的由歌剧、舞剧、电影音乐中选出若干乐曲

组成；有的则具有标题音乐性质等。分别如德沃夏克的《捷

克组曲》、格里格的《培尔·金特组曲》、里姆斯基—科萨科

夫的《安塔尔》交响组曲等。

 套曲 由若干乐章或乐曲组成的成套器乐曲或声乐曲。一

般交响曲、组曲、奏鸣曲等均以套曲形式出现。

 舞曲 以舞蹈节奏为基础谱成的器乐曲或声乐曲。特点是

有较为整齐清晰的形式结构和鲜明统一的节奏。通常分为专

供伴奏和专为独立演唱、演奏的两种。后者往往具有更高的

艺术性。
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 进行曲 以步伐节奏为基础谱成的乐曲。特点是用偶数拍

子，节奏鲜明、结构整齐，便于集体行进时演奏。

 夜曲 浪漫派音乐的一种独特体裁。因常在夜间露天演奏

得名。通常是具有宁静、沉思、抒情特色的器乐短曲，多为

钢琴曲。最早由爱尔兰作曲家菲尔德（ＪｏｈｎＦｉｅｌｄ，１７８２—

１８３７）首创。后肖邦作了进一步完善发展。

 小夜曲 指产生于欧洲中世纪，流行于西班牙、意大利等

国行吟诗人所唱的一种爱情歌曲。多用吉他、曼陀林等乐器

伴奏。歌声婉转缠绵、悠扬悦耳，通常在黄昏和夜晚演唱。近

代又出现一种类似组曲的管弦乐小夜曲。多由少数管弦乐器

演奏。曲调淳朴优美，轻松愉悦。如海顿的《Ｆ大调弦乐四重

奏》第二乐章、莫札特的《Ｄ大调哈夫纳小夜曲》等。

 无词歌 又称“无言歌”。德国作曲家门德尔松首先创用。

指一种宛如歌曲的抒情钢琴小曲，其中包含一个歌曲性质的

旋律和相应的伴奏部分。与夜曲性质较接近，是浪漫派音乐

创作的重要体裁。

 幻想曲 原指一种即兴创作的管风琴或古钢琴曲。由作曲

家自由发挥，不拘一格。后成为一种独立的器乐曲。如巴赫

的《半音阶幻想曲》、莫札特的《Ｃ小调幻想曲》等。

 随想曲 一种古老的音乐体裁。早期是指一种自由的各声

部互相模仿的复调乐曲。后泛指各种富于幻想的自由形式的

乐曲，可不受主题约束，与幻想曲较接近。如巴赫的《离别

随想曲》、里姆斯基—科萨科夫的《西班牙随想曲》等。

 狂想曲 始于１９世纪初的一种音乐体裁。指一种感情奔放

的幻想曲。多取材于民族、民间音乐或流行音乐曲调。如李
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斯特的《匈牙利狂想曲》。

 浪漫曲 原指１１世纪前后欧洲的一种世俗歌曲。近代以来

在德国指一种小型的叙事或抒情歌曲；在法国、俄国指一种

抒情独唱曲。特点是情感表现比较细致，与歌词紧密结合。１８

世纪中叶起，也指一种富于歌唱性的器乐曲。

 诙谐曲 一种生动活泼富于诙谐、戏谑情趣的器乐曲。一

般为三拍子。乐曲速度较快，节奏活跃。常以独特的音调、节

奏和出其不意的转调、强弱对比等方法，造成幽默风趣的效

果。如贝多芬《第五交响乐》的第三乐章、肖邦的《ｂ小调谐

谑曲》等。演唱歌曲中也有一种诙谐歌曲，可用来表现正面

形象乐观、机智、幽默的性格，也可嘲笑挖苦丑恶的人或事

物。

 序曲 原指歌剧、清唱剧开场前演奏的管弦乐曲，有时也

指某些大型器乐作品的开始曲。早期有两种类型：法国式，由

慢板—快板—慢板３段组成，为复调风格；意大利式，由快

板—慢板—快板３段组成，为主调风格。后歌剧、话剧的序

曲常有暗示剧情的作用。１９世纪以来，作曲家常用此体裁写

成独立的专为音乐会演奏的管弦乐曲，一般多为标题音乐，如

勃拉姆斯的《学院节日序曲》。

 前奏曲 原指１５—１６世纪一种古代乐器琉特琴独奏曲或

古钢琴曲的引子。起初常即兴演奏，有试奏乐器、活动手指、

准备后面乐曲等作用。１７—１８世纪发展成为主要乐曲开始

前的一段序奏，以同后面乐曲形成对比。多为一种小型的自

由幻想曲。后来肖邦曾写过２４首钢琴前奏曲。１９世纪后，也

指西洋歌剧、乐剧中开始或幕前的音乐。

２１１ 艺  术

本PDF文件由S22PDF生成, S22PDF的版权由 郭力 所有 pdf@home.icm.ac.cn



 间奏曲 原意是幕间戏，亦指在大歌剧的两幕之间演出的

独幕喜歌剧。近代多指穿插在歌剧的两幕或两场之间的管弦

乐曲，以及交响曲、协奏曲、组曲、室内乐等套曲中两个主

要乐章间的短小乐章。如法国作曲家拉罗（ＥｄｏｕａｒｄＬａｌｏ，

１８２３—１８９２）的《西班牙交响曲》的第三乐章。后德国作曲

家舒曼和勃拉姆斯使之发展成独立的器乐作品。通常形式较

自由、篇幅较短小。

 标题音乐 以文字或题目点明作品创作意图或思想内容的

器乐曲。由浪漫乐派倡导，盛行于１９世纪。多取材于民间传

说或文学作品，作曲家据标题创作，让听众也按标题理解音

乐。

 叙事曲 原指１２—１３世纪行吟诗人唱的一种叙述故事的

歌曲。１４—１５世纪后，在西方一些国家，成为独唱曲的总称。

１９世纪以来，则指钢琴伴奏或乐队伴奏的叙事性独唱或合唱

歌曲。歌词多为史诗、叙事诗，曲调一般较为口语化，与歌

词结合紧密。如舒伯特的《魔王》、舒曼的《两个近卫兵》等。

有些纯器乐作品也出现同样体裁，曲调富于语言表现力和叙

事性。如肖邦、勃拉姆斯、李斯特、格里格等都创作过钢琴

叙事曲。中国传统音乐中也有不少民歌风格或说唱风格的叙

事歌曲。如《兰花花》、《孟姜女》等。

 清唱剧 一种大型声乐套曲。由独唱、重唱、合唱组成，并

以管弦乐伴奏。内容富于戏剧性、史诗性。源于１６世纪末的

罗马，起初是在舞台上演出的一种宗教题材的歌剧。１７世纪

中叶后，发展为在音乐会上演出的声乐作品，并多用世俗题

材，如海顿的《四季》。现代作曲家多以之表现历史和现实生
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活中的重大题材。

 康塔塔 意大利文Ｃａｎｔａｔａ的音译。一种类似清唱剧的声

乐套曲，产生于１７世纪初，起初是一种世俗题材的独唱声乐

套曲。后发展为题材广泛，包含独唱、重唱、合唱的声乐套

曲。只是规模比清唱剧小，戏剧性也不太强，多偏重抒情，与

我国的大合唱相近。如巴赫的《咖啡康塔塔》。

 组歌 由若干在内容上相互关联的歌曲组成的声乐套曲。

其中有的内容联系较紧，贯串一定的故事情节；有的则只在

内容或形式上有某些相似之处，每首歌都有较大的独立性。

 歌剧 见“戏剧”中的“歌剧”。

 咏叹调 西洋歌剧、清唱剧或康塔塔中的独唱曲。以管弦

乐队或键盘乐器伴奏，有较强的歌唱性、抒情性、戏剧性和

较完整的形式结构。

 宣叙调 又称“朗诵调”。一种音调和节奏都和语言紧密结

合的独唱曲。形式较自由，有的有简单的伴奏，有的不用伴

奏，一般歌唱性较弱。常用于咏叹调之前作引子或形成相应

的对比。

 歌剧音乐 歌剧艺术的基本表现手段。以声乐为主、器乐

为辅，带有强烈的戏剧性，音乐形象比一般纯音乐更明确、具

体。近代西洋歌剧音乐产生于１６世纪末的意大利，后流行于

欧洲。包括正歌剧、喜歌剧、轻歌剧等。中国歌剧是“五

四”运动以来在民族民间音乐基础上借鉴西洋歌剧音乐发展

起来的。

 舞剧音乐 舞剧艺术的重要表现手段之一。一般以形象鲜

明、结构完整、侧重表现人物内在情感的戏剧性音乐同舞蹈
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的外在动作相配合，塑造高度情感化的人物形象。一般以器

乐为主。如柴可夫斯基的《天鹅湖》音乐。

 戏曲音乐 中国戏曲艺术的重要表现手段之一。包括作为

音乐核心的唱腔及伴奏两部分。特点是具有一定的程式性，多

在传统基本曲调的基础上进行创作。每个剧种都有一定的音

乐腔调，同一腔调又常因演员不同而形成不同的风格流派。

 电影音乐 电影艺术的重要表现手段之一。以音乐揭示角

色的内在情感和烘托情境。由于受剧情发展与银幕时间的限

制，一般较为简练、扼要、主题鲜明。其中器乐曲如气氛音

乐、画面音乐、心理音乐，声乐曲如主题歌、插曲等。

 轻音乐 指轻松明快、生动活泼、色彩绚丽、旋律优美、篇

幅较小而又通俗易解的音乐。源于１９世纪欧洲的轻歌剧，一

般不表现严肃重大的主题和复杂的戏剧内容，多富于娱乐性、

群众性。用于表现生活的各个侧面，或直接抒发友谊、爱情、

理想等热烈情感，或借景抒情，表现一定的生活情趣等。演

出形式较为自由，乐队以灵活、小型为主。多用特色乐器，有

的还增用电子琴、电吉他等，打击乐也较丰富。传统轻音乐

的突出代表如奥芬巴赫、约翰·施特劳斯等。

 电子音乐 运用电子器材制作出来的音乐。可通过录制各

种乐音或自然音响加工而成，也可由电子器材直接制作出需

要的乐音或音响加工组合而成。是音乐与电子科学结合的产

物，传统意义的演奏形式已不需要。开拓了音乐表现的新领

域，具有无限创造的可能性。１９５１年西德科隆电台首创电子

音乐制作室。“电子发声合成装置”出现后，制作过程更为简

化。只要利用电子计算机，输入足够的数据资料，即可制成
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各种特定风格的音乐，并在接到指令后立即奏出整个作品。也

有人用以称电子乐器演奏或用电子计算机作曲的一般音乐。

人物·流派·作品

 伯牙 中国古代传说人物，相传生于春秋时代，民间琴家。

据传作有《水仙操》、《高山流水》等琴曲。

 嵇康 三国魏末音乐家，善鼓琴。认为音乐本身无哀乐可

言，同一种音乐可以引起不同的感情。著有《声无哀乐论》、

《琴赋》等。参见“文学”中的“嵇康”。

 吕才（约６００—６６５） 唐初哲学家、音乐家，博州清平

（今山东聊城）人。精通乐律。曾为宫廷乐舞《秦王破阵乐》

协音律。还曾修订过《白雪》等曲。

 姜夔（约１１５５—１２０９） 南宋词人、音乐家。精通音乐，能

自度曲，旁注工尺谱。琴曲《古怨》注明指法，为研究词乐

的宝贵资料。著有词集《白石道人歌曲》四卷等。参见“文

学”中的“姜夔”。

 郭沔 南宋后期浙派琴家。字楚望，永嘉（今浙江温州）人。

一生清贫。曾收集整理多种流传于民间的琴曲。作品多抒发

对现实黑暗与贤者不逢时的义愤，主要有《潇湘水云》、《泛

沧浪》、《飞鸣吟》、《秋风》、《步月》等琴曲。

 朱载堉（１５３６—约１６１０） 明代乐律学家。字伯勤，号句

曲山人。总结发展了前人的乐律理论，通过精密计算与实验，

创造出“新法密率”。是音乐史上最早用等比级数平均划分音

律，系统阐明十二平均律的音乐家。著有《乐律全书》、《律

吕正论》等。参见“物理”中的“朱载堉”。
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 徐上瀛（？—约１６６２） 明代音乐家。号青山，太仓（今

属江苏）人。对古琴演奏造诣颇深。提出“和”为古琴演奏

的首要原则，即“指与弦合，弦与音合，音与意合”。发展了

当时虞山派“清微淡远”的演奏风格，推崇“古雅”，并取各

家之长，自成一格。主张急、慢曲并重，音调、节奏须有轻

重缓急、虚实宏细、对比和谐、急而不乱、多而不繁。代表

作《溪山琴况》。对清代琴坛影响甚大。

 华彦钧（１８９３—１９５０） 现代民间音乐家。又名阿炳，后

因失明，人称“瞎子阿炳”。江苏无锡人。音乐演奏风格朴实

清劲，情感深切。谱有二胡曲《二泉映月》、《听松》、《寒春

风曲》和琵琶曲《昭君出塞》、《大浪淘沙》、《龙船》等。

 刘天华（１８９５—１９３２） 现代作曲家、民族器乐演奏家。江

苏江阴人。曾在北京大学音乐传习所、北京艺术专门学校等

校任教。１９２７年创立“国乐改进社”。不但精通二胡、琵琶等

民族乐器，还能演奏小提琴、小号、钢琴等西洋乐器。注意

吸收西洋音乐作品及演奏技巧，在民族器乐创作和演奏上均

有成就。作有《良宵》、《光明行》、《空山鸟语》等二胡曲１０

首，《歌舞引》等琵琶曲３首。

 黄自（１９０４—１９３８） 现代作曲家。字今吾，江苏川沙

（今属上海市）人。早年曾赴美国留学，攻读心理学和音乐。

１９２９年回国后，任上海音乐专科学校作曲教授兼教务主任，

从事音乐教学和创作。主要作品有管弦乐《怀旧》、《都市风

光幻想曲》，歌曲《点绛唇》、《南乡子》、《思乡》等５０余首。

后期还写了一些具有爱国思想和民主倾向的歌曲，如《抗敌

歌》、《九·一八》等。
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 聂耳（１９１２—１９３５） 中国现代作曲家。原名守信，云南

玉溪人。出身清寒。自幼爱好音乐，能演奏多种民族乐器。早

年即参加革命活动。１９３０年至上海，１９３３年加入中国共产党，

积极从事左翼艺术活动。１９３５年在日本游泳时不幸溺水逝

世。音乐创作集中表现了中国人民的苦难和斗争以及抗日救

国的坚强意志，具有鲜明的民族特色。作有歌曲《义勇军进

行曲》、《前进歌》，《毕业歌》、《大路歌》、《铁蹄下的歌女》等

３０余首，民族器乐曲《金蛇狂舞》等４首。其中《义勇军进

行曲》在中华人民共和国成立后被定为国歌。

 冼星海（１９０５—１９４５） 现代作曲家。广东番禺人。先后

在北京、上海、巴黎等地学习音乐。１９３５年归国参加抗日救

亡音乐活动。１９３８年赴延安，后任鲁迅艺术学院音乐系主任，

并加入中国共产党。１９４５年病逝于莫斯科。音乐创作上注意

以广泛的题材和体裁，表现中国人民的解放斗争。对中国民

族音乐的发展，起过重大推动作用。作有《黄河》、《生产》等

４部大合唱，《救国军歌》、《到敌人后方去》、《在太行山上》等

约５００首歌曲，还有多部交响曲、管弦乐曲及数十首独唱、独

奏曲。

 马可（１９１８—１９７６） 现代作曲家。江苏徐州人。１９３９年

赴延安。１９４５年参加新歌剧《白毛女》的音乐创作，对开拓

中国新歌剧有过重要贡献。１９４９年后曾任中国音乐学院副院

长，继续从事创作和研究工作。作有秧歌剧《夫妻识字》，歌

剧《小二黑结婚》，歌曲《南泥湾》、《咱们工人有力量》等２００

余首，管弦乐《陕北组曲》，音乐论著《中国民间音乐讲话》

等。
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 郑律成（１９１８—１９７６） 现代作曲家。原籍朝鲜。１９３３年

到中国从事抗日救亡活动。１９３７年赴延安。１９３９年加入中国

共产党。抗战胜利后曾回朝鲜工作。１９５０年定居中国。作有

《八路军大合唱》等大型作品１０余部，歌曲《延安颂》、《八

路军进行曲》、《中国人民志愿军战歌》等３００余首。其中

《八路军进行曲》在解放战争期间更名为《中国人民解放军进

行曲》，中华人民共和国成立后被定为《中国人民解放军军

歌》。

 巴赫（ＪｏｈａｎｎＳｅｂａｓｔｉａｎＢａｃｈ，１６８５—１７５０） 德国作曲

家。毕生致力于音乐创作和演奏，对西洋近代音乐发展深有

影响，被尊为“音乐之父”。作品风格讲求哲理与抒情、写景

密切结合，声乐与器乐综合统一。多为复调音乐。声乐作品

以康塔塔最为丰富多采，约２３０余部。器乐作品主要有《平

均律钢琴曲集》两卷，以及大量古钢琴组曲、管风琴曲、管

弦乐曲、无伴奏奏鸣曲等。

 韩德尔（ＧｅｏｒｇＦｒｉｅｄｒｉｃｈＨ氋ｎｄｅｌ，１６８５—１７５９） 德国作

曲家。早年任汉堡剧院乐队小提琴师，并从事歌剧创作。后

曾到意大利研究音乐。１７１２年起定居英国，并于１７２６年入英

国籍。写有４０余部意大利文唱词的歌剧，题材多为神话传说

或历史事件，音乐表现富于戏剧性，但在英国上演未获成功。

后转向清唱剧创作，共２０余部，多取材于圣经故事，并用英

文写唱词，在英国获得好评。主要作品有清唱剧《以色列人

在埃及》、《弥赛亚》、《犹大·马卡白》，管弦乐《水上音乐》

等。

 海顿（ＦｒａｎｚＪｏｓｅｐｈＨａｙｄｎ，１７３２—１８０９） 奥地利作曲
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家，维也纳古典乐派的奠基者。最早确立近代弦乐四重奏和

交响曲形式及其配器原则。注意吸取民族民间音乐素材。作

品风格质朴，充满乐观主义和生活气息。主要有交响乐《巴

黎》、《玩具》、《伦敦》、《告别》、《时钟》等１２０余部，多部

弦乐四重奏、钢琴奏鸣曲、清唱剧、协奏曲等。

 莫札特（ＷｏｌｆｇａｎｇＡｍａｄｅｕｓＭｏｚａｒｔ，１７５６—１７９１） 奥地

利作曲家，维也纳古典乐派代表之一。生于宫廷乐师家庭，６

岁起即作为神童钢琴家随父到各国旅行演出，并开始作曲。曾

任大主教宫廷乐师。作品善于吸取当时欧洲各国的音乐成就，

风格清新流畅、明朗乐观，音乐语言平易近人，富于歌唱性，

具有鲜明的反贵族统治倾向。晚年作品表现出更多的悲剧性、

戏剧性。是近代协奏曲形式的确立者。丰富、发扬了交响乐

与室内乐的表现力。主要作品有歌剧《费加罗的婚礼》、《唐

璜》、《魔笛》等２２部，交响曲４９部，钢琴及各种器乐协奏

曲５２部以及各种奏鸣曲、声乐曲、舞曲、室内乐等。

 贝多芬（ＬｕｄｗｉｇｖａｎＢｅｅｔｈｏｖｅｎ，１７７０—１８２７） 德国作

曲家，维也纳古典乐派代表之一。出身音乐世家。自幼随父

学音乐，１７９２年起定居维也纳，从事教学、演出及创作。后

两耳失聪，仍坚持创作。创作上集古典乐派之大成并开创了

浪漫乐派的先河。作品具有鲜明的时代感和民族特点，歌颂

英雄主义，追求人道主义理想。手法上富于创新，运用广阔

发展的对比主题、戏剧性的结构及新颖的配器。重视音乐的

社会功用，提出音乐应当使人类的精神爆发出火花。在音乐

发展史上占有重要地位。主要作有《英雄》、《命运》、《田

园》、《合唱》等９部交响乐，《悲怆》、《月光》、《热情》等３２
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首钢琴奏鸣曲，还有多部钢琴及小提琴协奏曲、弦乐四重奏、

歌剧等作品。

 塔蒂尼（ＧｉｕｓｅｐｐｅＴａｒｔｉｎｉ，１６９２—１７７０） 意大利小提琴

家、作曲家。作有许多小提琴协奏曲、奏鸣曲。其中最有名

的是《ｇ小调奏鸣曲》（即《魔鬼的颤音奏鸣曲》）。

 帕格尼尼（ＮｉｃｃｏｌòＰａｇａｎｉｎｉ，１７８２—１８４０） 意大利小提琴

演奏家、作曲家。被誉为“小提琴之王”。７岁学琴，１３岁公

开演奏自己的作品，后足迹遍及欧洲。演奏风格热烈奔放，善

于发挥乐器特性即兴表演。首创多种小提琴演奏技法，丰富

了乐器表现力。作有２４首小提琴随想曲，５部协奏曲等。

 罗西尼（ＧｉｏａｃｃｈｉｎｏＲｏｓｓｉｎｉ，１７９２—１８６８） 意大利歌剧

作曲家。代表作《塞维尔的理发师》是１９世纪意大利最轰动

的喜歌剧之一。音乐幽默生动，富于情趣，抨击了封建宗教

教会。另一作品《威廉·退尔》表现了人民反抗外族统治的

爱国主义精神，音乐富于戏剧性，朴实严谨。对意大利歌剧

的发展影响很大。

 威尔地（ＧｉｕｓｅｐｐｅＶｅｒｄｉ，１８１３—１９０１） 意大利作曲家，

１８３８年开始歌剧创作。早期作品突出表现了爱国主义和反抗

专制压迫的斗争精神，如《纳布科》、《欧那尼》等；中期作

品涉及了一些社会问题，以民族性的音乐语言塑造了一系列

人物形象，如《弄臣》、《茶花女》等；后期作品也体现出某

些创新，把宣叙调和咏叹调融为一体，管弦乐效果丰富，如

《唐·卡洛斯》、《阿依达》等。为欧洲歌剧史上创作成就巨大

的作曲家之一。

 普契尼（ＧｉａｃｏｍｏＰｕｃｃｉｎｉ，１８５８—１９２４） 意大利歌剧作曲
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家。作品着力追求动人的情节、强烈的情感和舞台效果。内

容多涉及中下层人物悲欢离合的爱情故事。注重音乐表现的

戏剧性、表情性、流畅性。主要作品有《曼侬·列斯科》、

《波希米亚人的生活》、《托斯卡》、《蝴蝶夫人》等。

 舒伯特（ＦｒａｎｚＳｃｈｕｂｅｒｔ，１７９７—１８２８） 奥地利作曲家。创

作多为著名诗人诗作谱曲。作品有较强的艺术表现力，注意

从调性、音区、和声等色彩的变化刻画形象，为浪漫主义音

乐奠定了基础。作有抒情歌曲６００多首，如《魔王》、《野玫

瑰》、《小夜曲》、《鳟鱼》、《流浪者》，声乐套曲《美丽的磨坊

女》、《冬日旅程》，还有１０部交响曲及多部室内乐、管弦乐

序曲、钢琴小曲、奏鸣曲等。

 门德尔松（ＦｅｌｉｘＭｅｎｄｅｌｓｓｏｈｎＢａｒｔｈｏｌｄｙ，１８０９—１８４７） 

德国作曲家。自幼习乐，曾到欧洲许多国家游历演出。创作

上接受古典主义影响，推崇巴赫。作品流畅工整，旋律优美、

色彩丰富。１８４３年在莱比锡创办德国第一所音乐学院。首创

“无词歌”体裁。主要作品有《苏格兰》、《意大利》等交响曲

５部，《赫布里底岛》、《仲夏夜之梦》、《阿塔丽雅》等乐队序

曲７部以及其他多种作品。

 舒曼（ＲｏｂｅｒｔＳｃｈｕｍａｎｎ，１８１０—１８５６） 德国作曲家、音

乐评论家、浪漫乐派代表之一。认为音乐是高度主观化内在

情感的表现，要用艺术的理想代替现实的理想。同时也主张

艺术要写现实生活的广阔内容。早期作品主要为钢琴曲，如

《狂欢节》、《童年情景》等。后期主要写有２００多首歌曲，声

乐套曲《妇女的爱情和生活》、《诗人之恋》，交响曲《春天》、

《莱茵河》及部分序曲、钢琴协奏曲等。

２２１ 艺  术

本PDF文件由S22PDF生成, S22PDF的版权由 郭力 所有 pdf@home.icm.ac.cn



 肖邦（ＦｒｙｄｅｒｙｋＦｒａｎｃｉｓｚｅｋＣｈｏｐｉｎ，１８１０—１８４９） 波兰

作曲家、钢琴家。曾就读于华沙音乐学院。１８３１年移居巴黎，

从事创作和教学，并同许多浪漫派艺术家有交往。前期作品

热情开朗，富于浪漫主义幻想。后期作品更为成熟，多具戏

剧性、悲剧性、史诗性，充满激情，音乐形象深刻丰满。创

作中善于吸取民族民间音乐素材。器乐上开创了叙事曲体裁。

作品在发挥钢琴性能及和声表现力方面均有独创性，对西洋

钢琴艺术发展影响深远。作有大量各种类型和体裁的钢琴曲

与歌曲等。

 李斯特（ＬｉｓｚｔＦｅｒｅｎｃｚ，１８１１—１８８６） 匈牙利作曲家、钢

琴家、指挥家、音乐教育家，浪漫乐派代表之一。早年从事

音乐创作、评论及钢琴演奏，向往革命。１８４８年后，笃信天

主教，后成为修士。认为音乐应表现人的情感，反对庸俗、保

守习气，与民间音乐保持密切联系。音乐成就巨大。丰富革

新了钢琴演奏技法，首创“交响诗”体裁，提倡并创作了大

量标题音乐，扩大了钢琴与管弦乐的表现领域。在欧洲音乐

史上有重要地位。作有《塔索》、《匈牙利》、《理想》等交响

诗１３首，《神曲》、《浮士德》等交响曲，《匈牙利狂想曲》等

钢琴曲１９首，协奏曲２部及大量钢琴独奏曲、改编曲和音乐

评论文章。

 瓦格纳（ＲｉｃｈａｒｄＷａｇｎｅｒ，１８１３—１８８３） 德国作曲家、文

学家。早年即致力于歌剧创作。１８７２年自建歌剧院，演出自

编剧目，其中不少宣扬了“超人”和悲观主义思想。艺术上

主张交响乐式的发展是歌剧表现的主要手段，对歌剧音乐作

过重大革新，丰富了艺术表现力。主要作有歌剧《尼伯龙根
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指环》、《特里斯坦与依索尔德》、《黎恩济》、《漂泊的荷兰

人》、《纽伦堡的名歌手》等。

 施特劳斯（ＪｏｈａｎｎＳｔｒａｕｓｓ，１８２５—１８９９） 奥地利作曲家。

作有圆舞曲４００余首，被誉为“圆舞曲之王”。作品多表现日

常生活和自然景物，使圆舞曲与民间舞曲结合，旋律轻快、活

泼、优美，在世界广为流传。主要如《蓝色的多瑙河》、《维

也纳森林的故事》、《美丽的五月》、《春之声》、《艺术家的生

涯》等。此外还有《蝙蝠》等轻歌剧１６部及各种舞曲。其父

老约翰·施特劳斯（１８０４—１８４９）也是著名音乐家。

 汉斯力克（ＥｄｕａｒｄＨａｎｓｌｉｃｋ，１８２５—１９０４） 奥地利音乐美

学家。曾在维也纳大学讲授音乐史、音乐美学。认为音乐的

内容就是乐音的运动形式，音乐不能表现音乐之外的东西，否

定音乐的思想内容和社会作用。对近代西方形式主义美学有

直接影响。著有《论音乐的美》、《当代歌剧生活》等。

 斯美塔那（ＢｅｄｒｉｃｈＳｍｅｔａｎａ，１８２４—１８８４） 捷克作曲家。

自幼习乐。曾创办布拉格音乐学校。创作上重视发扬民族民

间音乐传统，是近代捷克民族乐派和民族歌剧的奠基人。作

有歌剧《被出卖的新嫁娘》、《达里波》、《里布舍》、《两个寡

妇》等８部、交响诗套曲《我的祖国》、弦乐四重奏《我的生

活》、钢琴曲集《波尔卡》等。

 德沃夏克（ＡｎｔｏｎíｎＤｖｏｒáｋ，１８４１—１９０４） 捷克作曲家。

曾任国家剧院乐队中提琴师。１８６１年开始作曲，并多次在欧

洲各国访问演出。后又先后任布拉格音乐学院教授、院长，纽

约音乐学院院长。创作上注意发扬民族民间音乐传统，吸收

西欧古典、浪漫派音乐特长，形成自己的独特风格。旋律优
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美、形式精巧、结构严谨、形象鲜明。作有大量交响曲、重

奏曲、协奏曲、序曲、舞曲、交响诗、歌剧等。如《自新大

陆交响曲》、《Ｆ大调弦乐四重奏》、《ｂ小调大提琴协奏曲》、

《捷克组曲》、《胡斯序曲》、《斯拉夫舞曲》、《在大自然中》、

《狂欢节》、《金纺车》、《水仙女》等。

 柏辽兹（ＨｅｃｔｏｒＢｅｒｌｉｏｚ，１８０３—１８６９） 法国作曲家、指

挥家、音乐评论家。标题音乐奠基人之一，浪漫乐派代表。创

作追求新颖，讲究色彩丰富的配器、戏剧化处理的音乐表现

方式。交响乐创作成就更大，使之进入了一个新阶段。主要

作有交响乐《幻想》、《哈罗尔德在意大利》、《罗密欧与朱丽

叶》、《送葬与凯旋》，传奇剧《浮士德的沉沦》，序曲《罗马

狂欢节》等。

 鲍狄埃 法国诗人。《国际歌》词作者。参见“国际歌”和

“文学”中的“鲍狄埃”。

 狄盖特（ＰｉｅｒｒｅＤｅｇｅｙｔｅｒ，１８４８—１９３２） 法国工人作曲家。

《国际歌》曲作者。参见“国际歌”。

 奥芬巴赫（ＪａｃｑｕｅｓＯｆｆｅｎｂａｃｈ，１８１９—１８８０） 法国作曲

家，轻歌剧创始人之一。曾编歌剧约１００部。作品主要描写

法国风情，揭露上层社会的腐化堕落。音乐通俗风趣，常借

题发挥。主要作有轻歌剧《美丽的海伦》、《天堂与地狱》、

《蓝胡子》，浪漫歌剧《霍夫曼的故事》等。

 圣 桑（ＣａｍｉｌｌｅＳａｉｎｔＳａ氝ｎｓ，１８３５—１９２１） 法国作曲家。

坚持古典传统，创作上具有华丽、均衡、简洁等特点。作品

很多，主要有歌剧《参孙与大利拉》，交响诗《费顿》、《奥姆

法尔的纺车》，组曲《动物狂欢节》等。
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 比才（ＧｅｏｒｇｅｓＢｉｚｅｔ，１８３８—１８７５） 法国作曲家。作品多

以直率强烈的感情，歌颂对生活的积极态度。音乐表现生动

明快、富于光彩。代表作歌剧《卡门》，标志着法国现实主义

歌剧的诞生。此外还有歌剧《采珍珠者》、管弦乐组曲《阿莱

城姑娘》等。

 德彪西（ＣｌａｕｄｅＤｅｂｕｓｓｙ，１８６２—１９１８） 法国作曲家、指

挥家、钢琴家，印象乐派奠基人之一。前期作品有浪漫乐派

特点。后力图打破旧传统，在印象画派和象征派诗歌启示下，

开创了音乐中的印象派。特点是多以感觉中的主观印象来表

现自然景物题材，运用各种音乐语言和手段，特别在和声、配

器上作了创新，追求一种朦胧、虚幻的意境。主要作品有管

弦乐《牧神午后前奏曲》，歌剧《佩利亚斯与梅丽桑德》，管

弦乐组曲《夜曲》、《大海》，钢琴曲《欢乐岛》、《儿童乐园》

等。

 格里格（ＥｄｖａｒｄＧｒｉｅｇ，１８４３—１９０７） 挪威作曲家，民族

乐派代表之一。自幼习乐。对北欧民族民间音乐造诣颇深。作

品多以北欧民间风情、传说或文学著作为题材。风格自然质

朴，旋律流畅优美。创作成果丰富，如《培尔·金特》戏剧

插曲２２首，各种协奏曲、奏鸣曲、抒情曲、歌曲等。此外还

有大量音乐评论和研究文章。

 格林卡（ ，１８０４—１８５７） 俄国作

曲家，俄罗斯民族乐派开创者。曾到西欧各国游学。创作风

格富于民族性，代表作歌剧《伊凡·苏萨宁》被称为俄国第

一部民族歌剧。此外还有歌剧《鲁斯兰与柳德米拉》，管弦乐

《卡玛林斯卡雅》、《马德里之夜》，乐队曲《幻想圆舞曲》及
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大量歌曲、钢琴曲等。

 穆索尔斯基（ ，１８３９—１８８１） 

俄国作曲家。“强力集团”乐派主要成员之一。主张音乐要表

现人民的精神面貌。作品富于爱国主义精神和民族性、独创

性，注意心理性格刻画，对俄罗斯民族音乐发展有重要贡献。

主要作有歌剧《鲍里斯·戈东诺夫》、《霍宛斯基党人之叛

乱》，管弦乐《荒山之夜》，钢琴组曲《展览会中的图画》，歌

曲《跳蚤之歌》、《卡斯特里特》等。

 柴可夫斯基（ ，１８４０—１８９３） 俄国

作曲家。曾执教于莫斯科音乐学院。后曾赴西欧和美国演出。

作品擅长内心刻画，凝重深沉，旋律和配器富于民族性、表

现性。前期作品一般较为明朗乐观，后期则更具悲剧性。代

表作有《第六“悲怆”交响曲》，此外还有歌剧《黑桃皇后》、

《叶甫盖尼·奥涅金》，舞剧《天鹅湖》、《睡美人》、《胡桃夹

子》，交响乐《罗密欧与朱丽叶》等。

 里姆 斯 基 科 萨 科 夫 （

，１８４４—１９０８） 俄国作曲家，“强力集团”乐派主

要成员之一。创作上注重民族传统和风格，讲究流畅多采的

旋律和新颖独特的配器。作品多取材于俄国民间故事或著名

文学著作。主要有交响乐《萨特阔》、《安塔尔》、《西班牙随

想曲》，歌剧《普斯科夫姑娘》、《沙皇未婚妻》、《金鸡》、《五

月之夜》、《雪姑娘》等。

 斯特拉文斯基（ ，１８８２—

１９７１） 俄国作曲家、钢琴家、指挥家，西方现代派音乐代

表之一。曾先后入法国籍和美国籍。创作可分３个时期：前
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期有印象派和表现主义特点，代表作为舞剧《火鸟》、《春

祭》、《彼得鲁什卡》等；中期转向新古典主义，提出“回到

巴赫”的口号，主张抽象化的“绝对音乐”，代表作为歌剧—

清唱剧《俄狄浦斯王》，合唱—乐队曲《诗篇交响曲》等；后

期宗教题材较多，采用序列音乐、十二音体系等现代派技法

创作，代表作为《黑色协奏曲》，歌剧《浪子的历程》等。

 肖斯塔科维奇（ ，１９０６—

１９７５） 苏联作曲家。早期曾受西方现代派作曲家影响，作

品有结构主义、形式主义倾向。后接受古典主义和俄罗斯民

族乐派影响，形成自己独特的现实主义风格。创作上注重内

在深刻的思想与完美表现手段的结合，旋律优美，形象明朗，

配器新颖，有浓烈的戏剧性和表现力。作有大量各种体裁的

歌剧、舞剧、交响乐、室内乐、协奏曲、声乐曲及多部电影

音乐。如清唱剧《森林之歌》，第七、十一、十二、十三交响

乐，电影音乐《攻克柏林》、《伟大的公民》、《青年近卫军》、

《牛虻》等。

 罗伯逊（ＰａｕｌＲｏｂｅｓｏｎ，１８９８—１９７６） 美国黑人男低音歌

唱家、演员、社会活动家。１９２５年起开始歌唱活动。后曾主

演过电影《骄傲的山谷》，戏剧《奥赛罗》等。能用２０多种

语言歌唱，特别擅长唱《老人河》等歌曲。风格深沉浑厚，朴

实而富于战斗性，受到各国人民热烈欢迎。

 丽莎（ＺｏｆｉａＬｉｓｓａ，１９０８—１９８０） 波兰当代著名音乐美学

家。曾任华沙大学音乐教授。主张以辩证唯物主义和历史唯

物主义作为音乐美学研究的指导。认为音乐是以使音乐内容

具体化的特殊形式“音响表象”或“音乐表象”反映人的情
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感，其主要作用是激发情绪。对音乐表象的解释，虽有较大

自由，但又不是任意的。坚持从音乐内容与形式统一的原则

评价作品。认为音乐之所以能作为“国际艺术”并长久流传，

在于其有强烈的表现性，在于情感现象的变化比观念判断的

变化少得多。著有《音乐美学问题》、《音乐美学基础》等。

 古典音乐 广义指１８至１９世纪２０年代，以古典风格为标

志的欧洲各国作曲家有典范意义或代表性的音乐。包括各国

早期的古典音乐和维也纳乐派音乐。狭义专指以海顿、莫札

特、贝多芬为代表的维也纳乐派音乐及师法该派的音乐。特

点是音乐形象丰满、热情乐观、形式严谨、风格多样、表现

力强。强调音乐的“大众化”和民族特色。常以和谐匀称的

形式表现淳朴的思想情感和生活形象。作品多充满现实主义

精神，并以主调音乐取代复调音乐的主导地位。

 古典乐派 见“古典音乐”。

 维也纳古典乐派 形成于１９世纪２０年代。以海顿、莫札

特、贝多芬为代表。反映新兴市民阶级的精神面貌。崇尚理

性和自然，强调逻辑，追求艺术内容深刻的哲理性与艺术形

式严谨完美的统一。确立了近代奏鸣曲式结构、管弦乐的基

本编制及各种器乐套曲的体裁和形式。对西洋音乐的发展影

响深远。参见“古典音乐”。

 尼德兰乐派 又称“佛兰德斯乐派”。欧洲文艺复兴时期有

影响的作曲学派之一。以尼德兰的一批作曲家为代表，如迪

费（ＧｕｉｌｌａｕｍｅＤｕｆａｙ，１４００—１４７４）、欧克赫姆（ＪｅａｎｄｅＯｃｋ

ｅｇｈｅｍ，约１４３０—１４９５）等。作品多为教堂写的弥撒曲、为

城市与宫廷节日写的宗教经文歌及一般生活歌谣曲。风格上
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讲究对位技法，声部进行严谨工整。对西洋复调音乐的形成

有较大影响。其成就后为巴赫等所继承。

 佛兰德斯乐派 即“尼德兰乐派”。

 威尼斯乐派 ①１６世纪后期至１７世纪初以威尼斯为中心

的欧洲器乐乐派。代表作曲家为安·加布里埃利（Ａｎｄｒｅａ

Ｇａｂｒｉｅｌｉ，１５１０—１５８６）及其侄子乔·加布里埃利（１５５７—

１６１２）。特点是声音宏亮、对比鲜明。对西洋器乐形成和主调

音乐的早期发展影响较大。②１７世纪欧洲以威尼斯为中心的

歌剧乐派。剧作多为古典题材，音乐富于戏剧性。代表作曲

家为蒙特威尔地（ＣｌａｕｄｉｏＭｏｎｔｅｖｅｒｄｉ，１５６７—１６４３）。１７世

纪后，演出渐流于平庸和卖弄技巧。

 那不勒斯乐派 １７世纪末起于那不勒斯的歌剧乐派，后影

响遍及欧洲，奠基人是普罗文察莱（ＦｒａｎｃｅｓｃｏＰｒｏｖｅｎｚａｌｅ，

１６２７—１７０４）。早期多演出正歌剧，音乐侧重抒情，讲究独唱

技巧。１８世纪２０年代后，多演喜歌剧，音乐质朴诙谐，有较

强的民间气息。

 曼海姆乐派 １８世纪中叶形成于德国曼海姆的器乐乐派。

由宫廷乐师组成。对交响乐的写作手法和管弦乐队的演出风

格有创新，注意发挥器乐的演奏效果和表现力。是维也纳古

典乐派的前驱。

 浪漫乐派 泛指１９—２０世纪初欧洲具有浪漫主义特征的

作曲派别。特征是崇尚情感、自由和理想，强调音乐表现的

主观性。风格热情奔放、富于抒情性、哲理性、幻想性、民

族性。发展了器乐的标题性和声乐套曲，还创造了交响诗、标

题交响乐、音乐会序曲、清唱剧等体裁，扩大了音乐的表现
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力。代表作曲家较早有舒伯特，继有舒曼、门德尔松、肖邦、

李斯特，后还有瓦格纳、布鲁克纳等。还有的认为勃拉姆斯

及各国的民族乐派，甚至印象主义乐派也为其一支。

 民族乐派 １９世纪中叶欧洲出现的音乐流派之一。特点是

以民族、人道、民主精神为宗旨，向民族民间音乐寻求营养，

注意传统音乐与新音乐技巧和表现手法的结合，创立发展了

具有鲜明民族风格的音乐。许多国家都形成了自己民族的乐

派。如捷克的德沃夏克、挪威的格里格等。俄罗斯民族乐派

为其中影响最大的一支。

 俄罗斯民族乐派 欧洲１９世纪民族乐派中影响最大的一

支。由格林卡开创，包括“强力集团”的巴拉基列夫、穆索

尔斯基、里姆斯基—科萨科夫等５人，还有柴可夫斯基、鲁

宾斯坦兄弟等。强调音乐的现实性、人民性。着力探求音乐

内容与形式、革新创造与发扬民间传统的完美统一。在歌剧

和交响乐方面贡献尤为显著。对俄国和世界音乐发展有重要

影响。

 强力集团 又称“巴拉基列夫小组”。俄国音乐创作集团。

１９世纪中叶形成于彼得堡。参见“俄罗斯民族乐派”。

 印象主义乐派 １９世纪末产生于法国的音乐流派。主张以

唯美的音响描绘对外界的倏忽朦胧的主观感觉印象。特点是

常用迷离恍惚的音乐语言，渲染出闪烁的气氛和色彩。在音

色、节奏、和声、配器等方面均有创新，开阔了音乐的表现

手段和欣赏视野，成为现代派音乐的先声。代表人物如德彪

西、拉威尔等。

 新维也纳乐派 又称“十二音体系派”。西方现代表现主义
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音乐流派。２０世纪初出现于维也纳。创建人为奥地利作曲家

勋伯格。认为音乐主要是表现人内心的感觉和情绪，如孤独、

紧张、绝望等。创作上具有夸张、怪诞等特征。否认调式、调

性，认为半音音阶中的１２个音均处于同等地位，可以任意排

列，并使用尖锐的不协和和弦、不对称节拍及强烈的力度变

化，听来古怪，刺激性强。有的也有一定的表现力。

 十二音体系派 即“新维也纳乐派”。

 爵士音乐 ２０世纪初产生于美国新奥尔良的一种舞曲性

质的轻音乐。由西非黑人民间音乐演变而来。起初多为小型

乐队即兴演奏。特点是多以强烈独特的切分节奏贯串全曲，风

格情调多较热烈，娱乐性突出。乐器配合多用萨克斯管、单

簧管、小号、长号、小提琴等演奏旋律，以钢琴、低音提琴、

吉他、鼓等作伴奏。在世界上很有影响，流行于许多国家，形

成多种流派和风格。先后出现如“摇摆舞音乐”、“摇滚音

乐”、“迪斯科音乐”、“阿波罗音乐”等支派。

 具体音乐 西方现代音乐流派之一。产生于１９４８年。指用

录音机录下日常生活和自然界的各种音响（如人声、风雨声、

机器声、动物叫声等），然后经电声处理使之变形、复合而成

的音乐。法国工程师沙费（ＰｉｅｒｒｅＳｃｈａｅｆｆｅｒ，１９１０—）最早实

验制作。后由西方许多人仿效，并同电子音乐互相补充。

 序列音乐 西方现代音乐流派之一。一种作曲技法。序列

指创作中音高、力度、时值等参数的排列。然后把预先确定

的一个或几个序列按数学原理演化成乐曲。主张抛弃传统音

乐的结构因素和创作原则，致使作品带有许多偶然成份。典

型作品如法国麦西安（ＯｌｉｖｅｒＭｅｉｓｓｅａｎ，１９０８—）的钢琴曲
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《时值与力度的型式》、《节奏的音符群》等。

 偶然音乐 西方现代音乐流派之一。美国凯奇（ＪｏｈｎＣａｇｅ，

１９１２—）创立。特点是乐谱上只有大致的标记，演奏中再即

兴发挥，并大量使用各种噪音。有的甚至在乐器中随意加塞

橡皮铁钉等以制造怪声。代表作品如《四分三十三秒》，虽自

称钢琴曲，但并不弹奏，只在琴前静坐４分３３秒钟，此时听

众听到的外界声响，即为“乐曲”。

 现代音乐 指西方２０世纪以来出现的各种音乐流派。从印

象主义乐派开始，继有新维也纳乐派的表现主义音乐，俄国

斯特拉文斯基为代表的新原始主义音乐，还有新古典主义音

乐、序列音乐、电子音乐、具体音乐、偶然音乐等等。

 高山流水 古琴曲。内容与曲名出自《列子·汤问》所记

伯牙与钟子期的故事。据说伯牙弹琴欲表现太山，听琴者钟

子期就说：“巍巍乎太山”，欲表现流水，子期就说：“荡荡乎

若流水”。现存传谱初见于明朱权《神奇秘谱》。

 广陵散 古琴曲。最早可能是广陵地区（今江苏扬州）一

带的民间乐曲。东汉中期出现，三国时已成为一首大型乐曲。

传说是描写战国工匠之子聂政为父报仇刺杀韩王的故事，表

现出悽恻、悲愤的情绪。三国魏嵇康以善弹此曲著称。后在

唐代教坊仍为经常演奏曲目。南宋后失传。现存传谱见于

《神奇秘谱》。

 阳关三叠 又名“阳关曲”。唐代古琴曲。所用歌词原是王

维七言律诗《送元二使安西》，因诗中有“阳关”，曲式有

“三叠”的结构，故得名。全曲抒写别离之情，以简朴的艺术

手法，通过对送别者眼前景物的描绘，创造出感人至深的美
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的境界。琴谱最早见于明初《浙音释字琴谱》。

 十面埋伏 琵琶大曲。明代后期在民间流传。一般认为明

末王猷定（１５９８—１６６２）所记当时琵琶艺人汤应曾演奏的

《楚汉》即是本曲。乐谱最初见于清代华秋苹《琵琶谱》。乐

曲以公元前２０２年楚汉垓下之战为题材，用高度概括洗练的

手法，以琵琶特有的技巧和丰富表现力，塑造出生动的音乐

形象，再现了这一惊动天地、宏阔悲壮的战争场面，具有强

烈的感染力。

 霓裳羽衣曲 唐代宫廷舞乐。传为开元年间玄宗李隆基所

作。一说为西凉节度使杨敬述所献，初名《婆罗门曲》，后经

玄宗润色填词，改用本名。内容写玄宗向往神仙而去月宫见

到仙女的神话。曲中既有民族音乐旋律，又有外来音乐因素，

艺术上有独创性。天宝之乱后，原谱散失。现传谱存南宋姜

夔《白石道人歌曲》中。

 春江花月夜 民族管弦乐曲。原为琵琶大曲《夕阳箫鼓》

（又名《浔阳夜月》）。最早见于１８７５年的手抄本。１９２５年改

编为民乐合奏，并借用唐代乐府之题为现名。全曲共分１０段，

以优美质朴的旋律，流畅多变的节奏，丰富巧妙的配器，描

绘了夕阳西下、月夜春江、渔舟晚归的情境，赞美了祖国的

锦绣河山。是民族音乐宝库中的珍品。

 黄河大合唱 大型声乐作品。冼星海曲，光未然词。１９３９

年作于延安。共８个乐章。乐曲以鲜明的民族风格，气势壮

阔的音乐形象，表现了以黄河为象征的伟大中华民族的精神，

歌颂了中国人民的抗日救国斗争。对中国革命声乐的创作发

展起了重大促进作用。在中国现代民族音乐史上占有重要地
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位。

 义勇军进行曲 聂耳曲，田汉词。作于１９３５年。原为抗日

救亡影片《风云儿女》主题歌。１９４９年９月２７日由中国人民

政治协商会议第一届全体会议定为中华人民共和国代国歌。

后曾一度改用集体填词。１９８２年１２月４日由中华人民共和

国第五届全国人民代表大会第五次会议通过，恢复《义勇军

进行曲》原词，并定为中华人民共和国正式国歌。

 国际歌 世界无产阶级的革命歌曲。１８８８年６月由法国工

人作曲家狄盖特，据１８７１年６月巴黎公社诗人鲍狄埃所作诗

篇谱成。先在工人中传唱。１８８９年被用于第二国际的成立大

会。１８９４年在里尔正式出版，后渐传遍全世界。原诗共６节，

每节后均有一节“复唱”。１９１７—１９４４年，苏联曾译其中１、

２、６段用作国歌。后许多国家传唱的歌词，都是对俄译文的

转译，故也只有３段。中国所唱歌词是１９６２年在诗人肖三译

配的基础上修改订正的。

 马赛曲 法国大革命时期广为流行的革命歌曲。词曲作者

为法国诗人、作曲家鲁日·德·李尔（ＣｌａｕｄｅＪｏｓｅｐｈＲｏｕｇｅｔ

ｄｅＬｉｓｌｅ，１７６０—１８３６），原名《莱茵河军队战歌》。作于１７９２

年，后迅速传遍全国。乐曲表达了法国人民反对暴政、反对

外来干涉、要求自由的爱国热情。１７９２年７月马赛营志愿军

高唱此曲开进巴黎，故得名。１７９５年被正式定为法国国歌。此

后曾一度被拿破仑一世、路易十八和拿破仑三世废止。１８７９

年重新定为法国国歌至今。

 第九交响曲 又称“合唱交响曲”。贝多芬所作９部交响曲

的最后一部，标志着作曲家艺术生涯的顶峰。写于１８２２至
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１８２４年间。全曲共４个乐章，表达了人生经过痛苦的搏斗而

达到欢乐的主题。其中第四乐章为全曲高潮。作曲家创造性

地以诗人席勒的《欢乐颂》为歌词，第一次在交响乐中加进

了合唱，使乐曲的主题得到升华。全曲以其规模巨大，气势

宏伟、艺术完美而成为世界音乐史上不朽的杰作。

 蓝色的多瑙河圆舞曲 奥地利作曲家施特劳斯（１８２５—

１８９９）１８６６年所作。曲名源于维也纳诗人卡尔·贝克的诗句：

“夜莺也来到了多瑙河畔，来到那美丽的蓝色多瑙河畔”。全

曲共分七段。１８６７年在巴黎演出获得成功，后迅速风靡欧洲，

传遍世界。被誉为“不朽的圆舞曲”。

 悲怆交响曲 俄国作曲家柴可夫斯基的第六号交响曲。写

于１８９３年。作曲家原打算写一部关于人生的音乐诗。构思虽

未实现，但仍成为这部乐曲的思想基础，并以《悲怆》作标

题。是作者贯注了整个灵魂和生命之作。全曲共四个乐章。为

表现人生最后的哀切之情，第四乐章一反一般交响乐以快板

终章的形式，而以慢板结束。具有特别深沉的表现力，在世

界乐坛上占重要地位。

舞  蹈

表演·种类·体裁

 舞蹈 艺术门类之一。以经过提炼、组织和美化的人体动

作和造型为表现手段，表达人的思想情感，反映社会生活的

艺术。基本要素是表演者的动作、姿态、节奏和表情。通常

６３１ 艺  术

本PDF文件由S22PDF生成, S22PDF的版权由 郭力 所有 pdf@home.icm.ac.cn



表现为在一定空间内，以一个或若干个表演者通过连续的动

作过程和不断变化的队形画面，结合音乐、舞台美术等手段，

塑造艺术形象。最早起源于远古人类的生产劳动，同音乐、诗

歌一起，是人类历史上最早形成的艺术形式之一。其本质属

性是抒情性，是一种以表现为主再现为辅的艺术。一般可分

为生活舞蹈与艺术舞蹈两大类。前者是人们日常生活的舞蹈

活动，如社交、风俗、宗教等舞蹈；后者是表演性舞蹈的总

称。其中按表现特性又可分抒情舞蹈、叙事舞蹈、戏剧舞蹈

等；按表现风格又可分古典舞蹈、民间舞蹈、现代舞蹈等；按

表现形式又可分独舞、双人舞、三人舞、集体舞、组舞等。

 舞蹈主题 舞蹈作品中表现出来的主要思想内容。其中有

的比较鲜明，如多数表演性舞蹈；有的则只是以舞蹈形式出

现的某种情感、情绪的表现，不一定有明确的主题，如许多

民间舞蹈。

 舞蹈语言 能够表达某种思想情感或具有一定内容意义的

舞蹈动作及动作的组合。如舞蹈中的步法、手势、姿态、造

型、技巧等。由于这些因素及其组合具有审美的直观性，易

为不同国家和民族接受理解，故象音乐语言一样，也是一种

普遍性的艺术语言。

 舞蹈构图 指舞蹈者在舞台空间的移动线和画面造型。即

舞蹈编导为表现主题、交待情境、塑造形象，在舞台空间按

形式美的法则对舞蹈者的关系、位置、服饰色彩、动作等的

安排和处理，是构成舞蹈作品形式和风格的重要因素。如移

动线中的斜线、横线、圆弧线，画面造型中的方形、三角形、

梯形等。
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 舞谱 舞蹈的书面记号。在中国应用很早。敦煌石窟曾发

现晚唐、五代的舞谱残卷，用“送”、“摇”、“据”、“舞”等

词记录舞蹈动作。明代朱载堉著有《六代小舞谱》、《灵星小

舞谱》等。现代外国有匈牙利的“拉班动作记谱法”、英国的

“贝奈许记谱法”、“色腾动作速记法”等。中国现已创造出更

为简明、准确、先进的记谱法。

 主题动作 指某一舞蹈或舞蹈形象的核心动作或贯串动

作。通过其在舞蹈中的不断重复或再现，充分表达主题思想

和刻画舞蹈形象。

 民间舞蹈 各族人民群众在长期社会实践中自己创造并广

泛流传的舞蹈形式。一般表现为自娱性与表演性、舞蹈性与

歌唱性的统一。具有鲜明的民族风格和地方特色，是专业表

演舞蹈创作的重要依据。

 踏歌 中国古代的群众歌舞形式。多于节日集会时众人手

拉手以脚踏地、边歌边舞。有的地方，一直流传至今。

 秧歌 汉族民间舞蹈形式之一。主要在中国北方地区流行，

多在节日集会时表演。按地区和风格不同，又分陕北秧歌、东

北秧歌、河北秧歌等。一般是舞蹈者扮成各种人物，手持彩

绸、手帕、扇子等道具而舞。形式欢快热烈，生活气息浓烈。

有的地方将民间的高跷、旱船、花鼓等歌舞形式也统称“秧

歌”。

 腰鼓舞 汉族民间舞蹈形式之一。多在节日集会时表演。原

流行于中国陕北地区，以安塞等地腰鼓最为著名。舞者腰挂

椭圆形小鼓，双手各持鼓槌边敲边舞。节奏强烈粗犷，动作

奔放有力。后在许多地区流行。
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 花鼓灯 汉族民间舞蹈形式之一。流行于安徽淮河两岸及

淮北地区。男角称“鼓架子”，动作粗犷大方、幽默风趣，多

筋斗技巧；女角称“兰花”，动作洒脱泼辣，俏丽多姿，欢快

热烈。多在节日集会时表演。许多已加工成为专业艺术团体

保留的表演性舞蹈。

 狮子舞 汉族民间舞蹈形式之一。流行于中国广大地区。历

史悠久，汉代已有记载。一般由两人合演一头大狮，一人扮

武士持彩球逗引。表演上分“文狮”、“武狮”两种。多用打

击乐伴奏。后经加工提高，采用许多高难度动作，成为舞蹈

与杂技结合的艺术舞蹈形式。

 龙舞 又称“龙灯”。汉族民间舞蹈形式之一。流行于中国

广大地区。历史悠久，汉代已有记载。“龙”的造型形状各异，

但分节均为单数。由一人持彩球引龙作舞。形式热烈欢腾。一

般以锣鼓伴奏，舞时多放鞭炮助兴。

 花灯 汉族民间舞蹈形式之一。流行于中国西南等地区。多

为欢快的载歌载舞形式。各地跳法不一。如云南花灯就以身

体的崴动变化，形成其特殊风格。

 安代舞 蒙古族民间歌舞形式之一。舞者双手各持一巾，边

歌边舞。动作热烈奔放，节奏感强。常用于节日集会的表演。

 热巴 藏族的一种以歌舞为主的综合性表演艺术形式。表

演时男持铜铃，女持手鼓，边歌边舞，节奏强烈鲜明，动作

粗犷热情，不时加入一些杂技技巧。有的把从事这一表演的

艺人也称“热巴”。

 赛乃姆 原为维吾尔族古代舞曲名。维吾尔族民间歌舞形

式之一。流行于新疆广大地区。形式自由，动作灵活。常在
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节日或劳动后即兴歌舞。

 扁担舞 壮族民间舞蹈形式之一。流行于广西地区。舞者

为双数，手持扁担互相敲击，打出变化多端的节奏音响，边

歌边舞。动作多表现农业劳动。

 芦笙舞 苗族民间舞蹈形式之一。流行于西南、中南苗族

居住地区。以边吹芦笙边舞蹈为特点。常带有表演性和竞赛

性。

 阿细跳月 彝族民间舞蹈形式之一。多在自称“阿细”和

“撒尼”人的云南彝族聚居地区流行。为青年男女的一种社交

舞蹈。男舞者一般弹大三弦或吹笛子与女舞者对舞。节奏欢

快。节日 时常在月光下或围着火把跳至深夜，故得名。

 农乐舞 朝鲜族民间舞蹈形式之一。表演形式自由。有的

男舞者常在头顶系一细长纸条用力甩动，使纸条绕身体旋转，

气氛热烈。

 孔雀舞 傣族民间舞蹈形式之一。流行于云南傣族聚居地

区。孔雀为傣族人民吉祥的象征。舞姿多模仿孔雀形象，动

作优美。有的经过加工成为专业演员的表演舞蹈。

 雅舞 中国古代帝王祭祀天地、祖先及朝贺、宴享的舞蹈。

源于周代。后历代均有加工发展。

 宫廷舞蹈 指各国历代皇室显贵用于宫廷朝贺、宴享、娱

乐或祭祀的舞蹈。多由民间舞蹈素材加工改编而成。一般表

现形式华丽严谨、精致典雅、讲究技巧。

 祭祀舞蹈 指祭祀天地神鬼或祖先仪式的舞蹈。源于原始

宗教仪式，有以歌舞娱神之意。后渐成为娱神亦娱人的民间

舞蹈形式。如中国古代的“巫舞”、“六舞”等。
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 古典舞蹈 艺术舞蹈之一。指具有古典风格的传统舞蹈。多

是在民间舞蹈基础上，经历代舞蹈家提炼加工而成的表演性

舞蹈。如中国古典舞蹈多具严谨的程式，手法虚拟夸张，动

作明朗流畅，刚柔相济、造型性强，在戏曲舞蹈中表现尤为

明显。欧洲古典舞蹈则多被引入芭蕾艺术中，成为其中表演

性舞蹈的重要组成部分。

 芭蕾 法文Ｂａｌｌｅｔ的音译。欧洲古典舞剧的统称。１６世纪

产生于意大利，１７世纪成型于法国，后流行于欧洲。１９世纪

初发展成为一门独立的艺术。特点是要求表现高度的人体美。

追求姿态动作的典雅挺拔，富于雕塑感。题材选择要求强烈

的抒情性。尤其注重女子技巧，创造了足尖舞技巧，表演上

多以女性为第一主角，男性大多只起支柱和辅助作用。在发

展中分化为３种不同风格的舞派：讲究技巧和力量的意大利

舞派；华丽纤细的法兰西舞派；柔和圆润，较接近现实生活

的俄罗斯舞派。２０世纪初，又出现了现代芭蕾派。中国自五

四运动后，开始引入了芭蕾。

 古典芭蕾 见“芭蕾”。

 舞剧 见“戏剧”中的“舞剧”。

 社交舞蹈 又称“交际舞”、“交谊舞“。一种舞会舞蹈形

式。多为男女对舞。由民间舞蹈演变而成。国际较流行的主

要有“华尔兹”、“探戈”、“仑巴”、“狐步”等。

 交谊舞 即“社交舞蹈”。

 波尔卡 捷克文ｐｏｌｋａ的音译。原是捷克的一种以男女对

舞为主的民间舞蹈。后在欧洲许多国家流行。节奏快速活泼。

有的还常用于艺术舞蹈的表演中。
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 华尔兹 英文ｗａｌｔｚ的音译。源于奥地利的一种男女对舞

的三拍子舞蹈。特点是以成对的旋转动作为主，节奏鲜明流

畅。现已成为国际流行的社交舞蹈的主要形式之一。

 探戈 西班牙文ｔａｎｇｏ的音译。一种阿根廷的二或四拍子

的双人舞。源于非洲，传入拉美后，渐成为一种社交舞蹈。现

已成为国际流行的交际舞的主要形式之一。

 仑巴 英文ｒｕｍｂａ的音译。原为非洲苏丹黑人的一种四拍

子的民间舞蹈。传入古巴后发展为男女双人对舞。现已成为

国际流行的社交舞蹈的主要形式之一。

 迪斯科 英文ｄｉｓｃｏ的音译。当代流行的一种社交舞蹈形

式。较早出现于美国城镇。特点是形式自由，胯部和全身随

节奏摆动、扭动或转动，音乐节奏强烈。

 东方舞 中亚、西亚、阿拉伯、东南亚等地舞蹈的通称。多

以细腻的面部表情、眼神与演技，丰富的上身动作及各种手

势，形成独特风格。

 现代舞 又称“现代派舞蹈”。２０世纪初由美国舞蹈家邓肯

首创，后流行于欧美的艺术舞蹈。最初作为欧洲古典芭蕾的

对立形式出现，要求摆脱程式的束缚，以自然节奏启发下的

自然舞蹈动作，充分自由地表现情感和生活。后发展为许多

流派，如美国的玛莎·格雷姆舞派、德国的魏格曼舞派，还

有新先锋派、动力派、现代芭蕾派等。

 情绪舞 又称“抒情舞”。以抒发某种情感来表现主题、感

染观众的舞蹈。如中国的“红绸舞”、“孔雀舞”等。

 情节舞 一种叙事性的艺术舞蹈或舞剧，包括有人物、矛

盾、事件的小型舞蹈或小舞剧。通过人与人、人与情境的矛
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盾冲突塑造形象，构成完整的故事情节以表现主题。

 面具舞蹈 指戴面具表演的舞蹈形式。原是古人驱鬼逐疫

的仪式。后在一些民族中流传下来成为宫廷舞蹈或民间舞蹈。

一般动作粗犷夸张、节奏鲜明。如中国的“傩舞”就是一种

古老的面具舞。形式古朴健康、风趣开朗。

人物·作品

 赵飞燕 汉代歌舞伎。据说舞艺超群，身轻若燕，故名“飞

燕”。后被成帝刘骜召入宫中为女官，继封为皇后。平帝即位，

被废为庶人，令其自尽身亡。参见“历史”中的“赵飞燕”。

 绿珠 晋代舞人。白州博白（今属广西）人。原为官僚石

崇之舞伎。善歌舞，会吹笛，表演的《明君舞》（即《昭君出

塞》）很有名。后赵王司马伦专权，欲夺之。不久，堕楼而死。

 杨贵妃 通音律，精歌舞，尤擅长《霓裳羽衣舞》。对唐代

歌舞发展，起过一定作用。参见“历史”中的“杨贵妃”。

 公孙大娘 唐代舞伎。善《剑器舞》。诗人杜甫在《观公孙

大娘弟子舞剑器行》一诗中曾赞曰：“昔有佳人公孙氏，一舞

剑器动四方。观者如山色沮丧，天地为之久低昂。 如羿射

九日落，矫如群帝骖龙翔。来如雷霆收震怒，罢如江海凝清

光。”写出了舞者动人心魄、名震四方的表演。

 诺维尔（ＪｅａｎＧｅｏｒｇｅｓＮｏｖｅｒｒｅ，１７２７—１８１０） 法国舞蹈

艺术家、舞剧编导和改革家。生于巴黎，自幼习舞。后在欧

洲许多城市演出和任编导。主张以自然为舞蹈范本。把舞蹈

分为娱人眼目的“纯粹舞蹈”和有思想内容的哑剧性的“情

节舞蹈”。认为后者应能诉诸心灵激发感情。建立了一套欧洲
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舞剧的创作方法。著有《关于舞蹈与舞剧的书信集》等。

 邓肯（ＩｓａｄｏｒａＤｕｎｃａｎ，１８７８—１９２７） 美国女舞蹈艺术家，

现代舞派创始人。主张破除古典芭蕾程式的束缚，解放人体，

以“人类动作的自然节奏”来表现真实的生活。提出创建仿

古希腊风格的“自由舞蹈”，并付诸实践。建立了舞蹈学校和

演出艺术团，赴欧洲各地演出。其舞蹈特点是形式自由、动

作自然，有较大的随意性、抽象性。主要作品有舞蹈《马赛

曲》、贝多芬的《第七交响曲》、门德尔松的《春》、柴可夫斯

基的《斯拉夫进行曲》等。著有《我的生平》等。

 霓裳羽衣舞 见“音乐”中的“霓裳羽衣曲”。

 宝莲灯 中国当代第一部民族舞剧。伯林、黄伯寿编导，张

肖虎作曲。１９５７年８月首演于北京。后曾在世界许多国家演

出。舞剧取材于“沉香劈山救母”的民间神话传说。描述书

生刘彦昌与圣母爱情悲欢离合的故事。赞颂人民热爱自由追

求幸福的美好心愿和真挚爱情，表现了不怕艰难不畏强暴的

斗争精神。该剧吸取了中国传统戏曲的表现手法及民间舞蹈

形式，民族风味浓烈，同时也融进了芭蕾的组合方法和印度

舞的某些造型，舞台形象新颖生动，作品深受观众欢迎。

 小刀会 中国民族舞剧。张拓、白水、仲林、舒巧、李群

等编导，商易作曲。１９５９年１０月首演于上海。取材于１８５３

年上海小刀会起义的史实，是中国第一部用古典和民间舞蹈

语汇表现革命历史题材的舞剧。舞蹈编排自然流畅，与剧情

融为一体。服装造型、音乐风格等方面，也有浓厚的民族色

彩。作品受到国内外广大观众欢迎。

 丝路花雨 中国民族舞剧。赵之洵执笔，刘少雄等编导，韩
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中才等作曲。１９７９年首演。后多次在国内外演出，深得好评，

被誉为“中国民族舞剧的新成果”。剧情依据敦煌壁画代表作

“反弹琵琶伎乐天”构思创作。舞蹈设计丰富多姿，融进了壁

画上大量动作造型。音乐创作吸取了传统的民族乐曲和中亚

细亚的某些曲调，旋律委婉动人，色彩瑰丽。全剧歌颂了中

国古代人民和世界各国人民以“丝绸之路”为纽带凝成的传

统友谊，给人以强烈的艺术感受。

 天鹅湖 俄国古典芭蕾传统剧目之一。柴可夫斯基作曲。

１８７７年首演于莫斯科。剧情描写被恶魔变作天鹅的公主奥杰

塔与王子齐格菲尔德相爱，最终爱情战胜邪恶，公主恢复人

形的神话故事。世界许多国家都以之作为保留剧目，被认为

是不朽的芭蕾艺术珍品。

 吉赛尔 法国古典芭蕾传统剧目之一。早期浪漫主义芭蕾

的代表作品。亚当（ＡｄｏｌｐｈｅＡｄａｍ，１８０３—１８５６）作曲。１８４１

年首演于巴黎。剧情描写山村姑娘吉赛尔与公爵阿尔贝特的

爱情故事。对传统的封建道德和门第等级观念提出了挑战，有

积极的社会意义，是芭蕾艺术中的优秀之作。

 睡美人 俄国古典芭蕾传统剧目之一。柴可夫斯基作曲。

１８９０年首演于彼得堡。剧本由法国童话改编。描写公主奥罗

拉被女妖施魔法沉睡了一百年，后在王子弗罗里蒙德深情亲

吻后苏醒，整个王国也复苏了，在一片欢庆声中，两人结成

美满姻缘。古典芭蕾的完美形式，在这一剧中达到较高水平，

成为许多国家的保留剧目。

 葛蓓莉娅 法国古典芭蕾传统剧目之一。列奥·德里勃作

曲。１８７０年首演于巴黎。剧情描述魔术师制造的女性木偶葛
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蓓莉娅奇遇的故事，歌颂了青春、友谊和爱情。该剧一反当

时仙女与王子爱情主题的俗套，大胆反映了普通人的生活，舞

蹈和音乐都作了许多创新。被誉为“革新的舞剧”，受到各国

广泛欢迎。

 天鹅之死 芭蕾独舞。俄国芭蕾艺术家福金（１８８０—

１９４２）据圣 桑名曲《天鹅》创作。舞蹈表现了天鹅对生活的

热爱和与死搏斗的意志。通过天鹅的艺术形象表现人的崇高

思想。被誉为一首生命的颂歌、艺术美的杰作。

曲艺·杂技

曲艺术语、种类、人物

 曲艺 说唱艺术的总称。包括大鼓、弹词、琴书、道情、牌

子曲、快板、评话、相声、好来宝、大本曲等。讲述故事，塑

造人物，表演性较强。演员较少，道具简单，颇受群众欢迎。

由唐朝发端，后大有发展和创新。

 开篇 曲艺名词。原指苏州评弹正式演出前，演员为稳定

秩序，用评弹曲调表演的一个短篇唱词。故事精巧，独立成

篇，一般与正题无关。早先江浙一带戏曲演出前，偶尔以弹

词助兴，也称开篇。

 书帽 曲艺名词。说唱艺术正式开演前安排的一个小段。一

般与正式节目无关。虽说的是短巧小事，但多妙趣横生，往

往起到定场的作用。

 垫话 曲艺名词。相声演员上场时随便引出的一个话题。要
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求自然妙合，吸引观众，为过渡到正题作铺垫。

 表 曲艺术语。演员在说唱时，改用第三人称表情说物。要

求演员能迅速脱离自我，进入第三人称所需要的角色。使说

唱生动有趣，高潮迭起。用说白的称“表白”，用唱的称“表

唱”。

 手面 曲艺术语。在评弹艺术中，演员为了更好地叙述故

事、塑造人物，而采用的一些辅助动作。或瞪眼、甩头，或

捋须、抖袖。动说结合，使弹唱效果生动。手面的表演大多

取自现实生活和传统戏曲的程式动作。

 开词 曲艺名词。评话演员在演出之前，往往先朗诵词一

首或数首，作为开场白。诵词者感情饱满，抑扬顿挫，可起

定场和介绍自己的作用。内容一般与主题无关。词牌常用

《西江月》、《临江仙》等。也有律诗和绝句。

 包袱 曲艺术语。相声和说书艺术中，组织悬念、引出笑

料的方法。在演出中，表演者突然给观众一个紧张的期待，然

后轻轻点破，既出人意料，又合乎情理，使观众捧腹。对笑

料的组织过程称为“系包袱”，使之点破则称“抖包袱”。

 说学逗唱 曲艺术语。是相声艺术的四种基本表演方式。

“说”是叙说笑话和绕口令等。“学”是模拟各种人物表情风

度、言谈举止，以及各种枪炮声、鸟叫声等；“逗”是针对配

角，引出笑料；“唱”是按演出需要，用一些滑稽幽默的词填

进各种曲调和流行歌曲中，唱起来使观众发笑。也有的模仿

名家演唱，栩栩如生。

 醒木 说书中用的道具。寸长左右，用木或玉石制成。说

书者说到关键处，常以醒木击桌，帮助增加气氛，产生效果，
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引导听众聚精会神。

 说书 曲艺名词。一般专指只说不唱的曲艺。偶也涵括说

唱的曲艺。说书人大都以历史故事为内容，章回分明，故事

情节曲折。

 相声 曲艺曲种之一。是一种说、学、逗、唱的艺术。最

早源于北京，现流行于全国。内容富于喜剧性，幽默风趣，观

众喜闻乐见。表演形式有单口（１人）、对口（２人）、群口

（３人以上），以及化装相声、相声剧等。

 双簧 曲艺曲种之一。多由两人表演。一人藏在后面说唱，

另一人按后面说唱内容作表演；还有的一人在台前说唱，另

一人藏在其身后替代做动作。两种形式均酷似一人表演。表

演中偶露破绽以逗乐观众。

 大鼓 曲艺曲种。包括京韵大鼓、西河大鼓、梅花大鼓、东

北大鼓等。地方不同，唱腔、伴奏等均有区别。一般是一人

击鼓弹唱，一人或多人伴奏。

 琴书 曲艺曲种之一。一般用扬琴伴奏，唱说结合，以唱

为主。有山东琴书、徐州琴书、北京琴书等。

 弹词 又称“南词”。曲艺曲种之一。由一至数人，自弹自

唱，说唱结合。以三弦、琵琶伴奏。有苏州弹词、扬州弹词

等。

 渔鼓 又称“道情”。曲艺曲种之一。始于唐代。以渔鼓和

简板为伴奏乐器。以唱为主。最早多宣扬一些清静无为的道

家思想。明清后题材扩大，并同民间歌谣结合，流传广泛。

 道情 即“渔鼓”。

 单弦 又称“牌子曲”。曲艺曲种之一。初始于清朝。主要
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在京津一带流行。先多由一人用三弦自弹自唱。后发展为演

唱者兼打八角鼓，另有三弦等乐器伴奏。

 京韵大鼓 曲艺曲种之一。流行于华北和东北一带。始是

唱说结合，后发展到只唱不说。唱腔形式有起板、平腔、垛

板、快板等。唱起来节奏明快，鼓舞人心。内容多以传统故

事为主。

 西河大鼓 又称“西河调”、“河间大鼓”。曲艺曲种之一。

主要在河北、山东、河南一带流行。多由一人自击鼓、板说

唱，一人或数人以三弦伴奏。基本曲调有头板、二板、三板

等。内容以传统故事为主，也有现代题材，多是独立短篇。

 京东大鼓 曲艺曲种之一。源于京津一带。一人演唱，只

唱不说。左手击铜板，右手敲鼓，有三弦伴奏。演唱上综合

地方曲调，通俗易懂，情趣生动。

 梅花大鼓 又称“梅花调”、“清口大鼓”。曲艺曲种之一。

流行于京津一带。一人自击鼓板演唱，二三人以三弦、琵琶

伴奏。原曲目多较古雅，节奏缓慢，后有所发展。

 评书 又称“评词”。曲艺曲种之一。表演者只限一人。讲

述传统和民间故事。早先多以长篇为主，一天一回，悬念不

断，吸引听众。后也常说独立短篇。

 快板书 曲艺曲种之一。表演者自打竹板和节子。以节子

把握节拍，竹板增加气氛，讲究压韵和节奏。多以短篇故事

为主。原由一人站着演唱，后也有二人以上合演，可站可坐，

随便自然。

 二人转 曲艺曲种之一。流行于东北一带，综合说、唱、舞

等形式。多由两人表演，也有一人表演。唱词多为七字句和
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十字句。由板胡、唢呐等伴奏。贴近生活，富有地方特色。

 山东快书 曲艺曲种之一。源于山东，流行于山东、华北

和东北一带。表演者手持铜板说唱。节奏明快，生动压韵。曲

目有单段、长书、书帽等。早先专说梁山泊英雄故事，后来

题材较广泛。

 独脚戏 曲艺曲种之一。流行于上海和江浙一带。一般多

由二人演出，也有一人单独演出和三人以上的表演。以方言

为主，多反映该地区的民间生活内容。带夸张地模仿戏剧、歌

曲。说唱结合，常用笑料和动作逗乐观众。演出气氛轻松愉

快。

 河南坠子 曲艺曲种之一。是河南和皖北一带曲艺道情、莺

歌柳、三弦书的综合产物。流行于河南及邻近各省。演唱者

多为一人，左手打檀木或枣木简板，边打边唱。也有两人对

唱的。一人打简板，一人打单钹或书鼓。还有少数是自拉自

唱的。唱词基本是七字句。用坠琴伴奏。

 数来宝 曲艺曲种之一。流行于中国北方。一人或两人说

唱。用竹板或系以铜铃的牛髀骨打拍。常用句式为可以断开

的“三、三”六字句和“四、三”七字句，二句、四句或六

句即可换韵。开始是艺人沿街即兴说唱，后进入书场，内容

有所变化。

 粤曲 曲艺曲种之一。流行于广东、香港、澳门一带。初

由道光年间的八音班发展而成。均由盲人演唱。后发展扩大。

表演上分十大行当。一人可兼唱八种角色。以梆子、二黄为

基本唱腔。伴奏除民族乐器外，也有西洋器乐参与。

 文场 曲艺曲种之一。流行于广西桂林一带。清乾隆时由
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江苏传入广西。主要曲调有越调、（月调）、（思贤）、南词、滩

簧等。传统曲目文词古雅，故事多取自明清传奇小说，后增

添许多故事新编。

 金钱板 曲艺曲种之一。流行于四川、贵州一带。单人或

双人演唱，唱腔简朴，每唱一句略有拖腔。节奏明显，韵律

清楚。演员左手执竹板两块，右手执一块。边打边唱。其中

一块竹板嵌有铜钱之类金属片。故名。

 天津时调 曲艺曲种之一。由流行在天津的民歌、小调发

展而成。早先主要曲调是靠山调。一人演唱，只唱不说。一

至数人伴奏。内容多反映爱情和风光景色。后来曲调有较大

发展。

 天津快板 解放后在天津时调大数子调基础上逐步发展形

成的一种新曲种。经演出实践，形式变得自由活泼。演员自

击竹板、节子演唱，用三弦、二胡伴奏。

 好来宝 又称“好力宝”。蒙古曲艺曲种之一。先流行于科

尔沁、喀喇沁一带，后渐流行于内蒙古和邻近各省，相传已

有７００多年历史。原为一人自拉自唱，乐器以马头琴、四胡

为主。后发展到对唱、重唱、多人合唱等形式。有叙述故事、

幽默答问、对唱轮唱等形式。

 陕北说书 曲艺曲种之一。流行于陕西延安榆林一带。有

三弦说书和琵琶说书。除主要乐器外，另在小腿上绑甩板，手

上绑蚂蚱板。并在桌上放水镲、醒木等。一人自弹自敲自打

自唱。常用唱腔有九腔十八调等。

 山东琴书 曲艺曲种之一。源于山东菏泽地区，流行于山

东及华北、东北等地。演唱者１至６人，以唱为主，说为辅。
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早期有七十二曲牌之说，后以凤阳歌、垛子板等为常用曲调。

伴奏乐器有扬琴、筝、坠琴等。

 梨花大鼓 又称“山东大鼓”。曲艺曲种之一。起源于山东

农村，清末进入济南等城市。曲调也有新发展。乐器有书鼓，

还有用两枚农具犁铧的碎片击拍，后改用两枚铁片或铜片。并

用三弦、四胡伴奏。１人演唱或２人对唱，２至３人伴奏。

 苏州评弹 苏州评话、苏州弹词的合称。用苏州方言说唱；

醒木辅助，以三弦、琵琶伴奏。

 扬州评话 又称“扬州评词”。曲艺曲种之一。用扬州方言

说讲，以醒木帮助增加气氛，原多以长篇传说故事为主，后

也有短篇。

 湖北渔鼓 曲艺曲种之一。流行于湖北一带。一人坐唱，用

渔鼓、简板打节拍。早先曾与皮影戏合流，后重又独立出来。

 四川清音 曲艺曲种之一。流行于四川一带，演员左手打

板，右手执筷子敲打竹鼓。用月琴伴奏。有大调和小调之分。

 相书 又称“四川口技”。用四川方言，在帐幔中表演。故

事短小幽默，逗人取乐。

 柳敬亭（１５８７—约１６７０） 明末说书艺人。本姓曹，原名

永昌。后改姓柳。通州（今江苏南通）人，一说泰州人。１５

岁离家，曾得松江老书生莫后光指点，书艺大长。先后在扬

州、杭州、苏州、南京等地献艺，声望颇高。后在左良玉军

中说书，并为幕客，深受重用。明亡后，曾随清漕运总督蔡

士英北上。一度在北京演出。不久南归。８０岁后仍在安徽庐

江及南京等地说书。后不知所终。擅长说《隋唐》、《水浒》等

书。
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 石玉昆（约１８１０—约１８７１） 清代子弟书艺人。字振之，

天津人。演唱时自弹三弦自唱。其唱调称为“石韵”、“石派

书”。相传《三侠五义》、《小五义》等小说都是别人根据他的

唱本改写而成。

 刘宝全（１８６９—１９４２） 京韵大鼓演员。原名毅民，河北

深县人。９岁时从父学唱大鼓，后改习京剧，唱老生，因表演

出差错，重学大鼓。拜胡十为师。继承前人，并吸收京剧、梆

子戏之长，形成自己的风格。世称“刘派”。当时有“鼓王”

之誉。

 白云鹏（１８７４—１９５２） 京韵大鼓演员。河北霸县人。曾

拜史振林为师。唱腔自然亲切，生动传神，尤以唱《红楼

梦》闻名。

 常宝堃（１９２２—１９５１） 艺名“小蘑菇”。相声演员。原籍

北京，生于张家口，曾拜张寿臣为师。表演通俗晓畅、机辨

谐趣。曾编演过讽刺日伪的相声。中华人民共和国成立后，又

编演过许多歌颂新中国的作品，深受群众喜爱。１９５１年赴朝

鲜慰问演出。同年４月２３日在朝鲜前线慰问演出时牺牲。被

授予人民艺术家、革命烈士等称号。

杂技种类

 杂技 表演艺术的一种。以健美有力的动作，灵巧迅速的

手法为特点。包括蹬技、顶技、手技、戏法、魔术和马戏等。

其高难度的技术表演，显示了人的智慧、毅力和勇敢的精神。

中国包括民间杂耍在内的杂技有着悠久的历史。

 戏法 又称“中国戏法”或“古彩戏法”。杂技节目。演员
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以灵巧的手法，使观众在视觉、听觉上产生错觉，从而表演

出各种物件的增减和隐现。

 魔术 又称“幻术”。与“戏法”属同一类型。杂技节目。

演员借助物理、化学等原理和机械装置来表演物件的增减、隐

现等变化。

 幻术 见“戏法”和“魔术”。

 手技 又称“杂拌子”。杂技节目。“杂耍”的一种。演员

用手抛接、耍弄各种物件的技术。所用道具有球、瓶、盘、刀

等。

 顶技 杂技节目。“杂耍”的一种。演员用头部各部分支撑

棍棒，然后在棍棒顶端放置各种光滑、笨重的物件，以显示

演员掌握物体重心和平衡的技艺。

 杂耍 通常专指手技、顶技。参见“手技”、“顶技”。

 口技 杂技节目。演员用口腔发声模仿虫、鸟、兽、器械

的声音和某些人类生活活动的声音的一种技巧。

 蹬技 杂技节目。演员仰卧在特制的凳上，双足向上用脚

蹬物件，使之上下翻滚或急速旋转的一种技巧。

 飞叉 来源于民间武术，经加工成为杂技节目。演员舞动

装有活络环形铁片的钢叉，使之在臂、腿、肩、背等处滚动，

或抛掷空中，然后接住的一种技巧。

 晃板 杂技节目。演员足踏垫了滚木的木板，左右晃动，另

一演员在他头上或肩上表演各种动作。也有用金属球代替滚

木的，称为晃球。

 车技 杂技节目。演员在特制的双轮或单轮自行车上表演

动作。有高台定车、罗汉车等种类。
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 绳技 在牧人的套马技术和民间跳绳游戏的基础上，经艺

术加工而成的杂技节目。演员手持一根长绳（另一端结成圆

圈）用力舞动，使之环绕身体上下左右，忽疾忽徐地旋转，人

在绳圈中跳跃翻滚，表演各种动作。

 吊子 杂技节目。在高空梁柱上悬挂两根绳子或铁索，下

端系上一横杠，名为“吊子”。演员在上面荡前荡后，做出各

种动作。这一节目花样繁多，有“头顶吊子”、“空中飞人”等。

 耍花坛 杂技节目。演员将各种大小不同的瓷制花坛等物

件轮翻头顶、手扔、脚踢、臂滚，使之翻滚旋转。也有两人

用头将花坛顶来顶去的，称为“对顶 花坛”。

 抖空竹 又称“扯铃”。原为中国民间流传的一种游戏，经

艺术加工提高为杂技节目。演员用两根短竿系上绳子，将空

竹（中间为一轴两头各安装挖有空洞的竹轮）扯动旋转，做

串绕、抡高、对扔、过桥等动作。参见“体育”中的“抖空

竹”。

 爬竿 杂技节目。渊源于汉代的“寻橦”。从置竿的形式上

区分，大致有三种形式：１．立金属长竿于地，演员（一人或

数人）在竿上端表演各种惊险动作；２．在演员肩上立竿，称

为“杠竿”或“夯竿”；３．将竹竿顶在头上，叫作“戴竿”或

“顶竿”。

 走钢丝 杂技节目。渊源于汉代的“走索”。演员（一至三、

四人）在一根两头拴住的钢丝上来回走动，做出各种动作或

表演舞蹈、杂耍等。

 转碟 又称“耍花盘”。杂技节目。演员双手各用二、三根

细竿，各顶一个碟子的底，借腕力使之飞快转动，同时做出
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筋斗、叼花等各种高难度动作，而不使碟子跌落。

 水火流星 杂技节目。演员用长索两端系水碗、火兜，或

将长绸两端结以彩球，舞于空中，使水不溢，火不坠，形似

流星。

 马戏 杂技节目。原为古代一种技艺，专指驯马和马术表

演，后成为各种驯兽乃至杂技表演的统称。表演形式大都为

马术以及演员指挥各种经过系统训练的动物，做出各种技巧

动作，同时穿插杂技和丑角的表演。

 猴戏 杂技中驯兽节目的一种。演员指挥驯服的猴子做出

穿衣、脱衣、翻筋斗、骑车、骑羊奔驰等动作。

 拉洋片 又称“西洋镜”。民间杂耍。艺人将各种画片，放

在箱中，使观众通过凸镜观看。艺人一边拉放画片，一边唱

诵画片内容。

绘画·雕塑

理论·种类

 美术 又称“造型艺术”、“空间艺术”、“视觉艺术”。１７世

纪欧洲开始用这一名词。泛指具有美学意义的绘画、雕塑、文

学、音乐等，以别于实用的工艺美术。通常指的是绘画、雕

塑、工艺、建筑等艺术。中国“五四”运动前后开始使用这

一名词。

 绘画 造型艺术之一。以笔、刀等为工具，墨、颜料等为

物质材料，通过线条、色彩、明暗、构图等基本手法，在纸、
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画布、木板等平面上，表现物象形状、体积、质感、量感，创

造可感的艺术形象。按材料和技法可分为中国画、油画、版

画、铁画、壁画等；按题材内容可分为人物画、风景画、宗

教画、风俗画等，按画面形式和功用不同，可分为宣传画、连

环画、漫画、广告画等。

 素描 主要借助单色线条和块面组合表现物体的形象、色

调和明暗效果的绘画。是练习绘画基本功的手段，是锻炼观

察和表达物象的形体、构造、空间位置、明暗关系、质感能

力的有效途径。常被作为习作和创作起稿而运用。好的素描

作品具有独立的艺术价值，可看作一个独立的画种。使用的

工具主要是纸、铅笔、木炭条、钢笔和毛笔等。

 速写 一般指迅速地以简练线条，扼要地表现出对象形体、

动作和神态。使用的工具为白纸和铅笔，也有用炭条、毛笔、

钢笔及油画笔的。是培养敏锐地观察对象和迅速简要地描绘

对象特征能力的技法之一。还可以记录生活为创作积累素材。

 写生 ①对照实物直接进行描摹的绘画形式。既是初学绘

画的重要途径，又是锻炼绘画表现技法和收集创作素材的有

效手段。②中国画中描绘草木、花果、禽兽等的绘画。

 构图 艺术家创作时根据题材和主题思想的要求，将要表

现形象的形、色因素及其关系，在一定的空间加以组织和适

当配置，使若干个别形象组织成一个协调完整的艺术整体的

方法。步骤是先将所要表现形象画成轮廓，然后分明暗，层

层设色，最后成为一件完整的艺术品。在中国传统的绘画中

称之为“章法”或“布局”。

 透视 眼睛所见物象落在透明平面上的物理现象。是在平
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面画幅上表现立体空间的基本方法。可分为形体透视（几何

透视）和空气透视。形体透视是根据光学和数学的原则，在

平面上用线条画出物体的空间位置、轮廓和光暗投影。根据

物体在空间的位置，可分为平行透视、成角透视、曲线透视

等。空气透视是研究和表现空间距离和空气对色彩及明暗度

所起的作用。透视现象是远小近大，因而中国古代称之为

“远近法”。

 色彩 各种物体对日光吸收和反射的程度不同，而在视觉

上所呈现出来的一种复杂现象。是绘画的重要因素之一。绘

画中常有暖色和冷色之分。从事研究色彩的成因、变化等特

点的科学叫“色彩学”。

 色相 色彩所呈现出来的最基本的特征。是产生色与色之

间关系的主要因素。为了区别自然界中各种色彩现象，按其

特征给它们以各种名称。如红、橙、黄、绿、青、蓝、紫就

是七种基本的色相。

 色调 见“摄影”中的“色调”。

 间色 又称“第二次色”。用红、黄、青三原色中的某两种

调合成的颜色。如红、黄调合成橙色等。间色与间色的调合

称再间色（多次色），再间色的互相调合则成为黑灰色（含灰

色）。

 寒暖色 色相的物理现象与人的生理现象有关。光度和色

度强的色相，给人的感觉强，有迫近视线的现象。具有温暖、

热烈、扩张的感觉，如红、黄、橙。绘画上称为“暖色”或

“热色”，反之，如青、蓝、紫等具有寒冷、沉静、收缩的感

觉，称为“寒色”或“冷色”。
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 中国画 简称“国画”。具有悠久历史的中国民族绘画，在

世界美术领域中自成独特体系。用笔墨和国画颜料在宣纸或

绢上作画。题材有人物、山水、花卉等诸多画种；技法有工

笔、写意、水墨等手段；有钩皴点染、阴阳向背、虚实等表

现形式来描绘物象；取景视野宽广。有屏幛、卷轴、扇面等

画幅形式，还有独特的装裱工艺。主要运用线条、墨色来表

现形体、质感，有高度的表现力，强调“外师造化，中得心

源”，要求“意存笔先，画尽意在”。与诗文、书法和篆刻相

结合，互相影响，形成了具有鲜明民族形式和风格的艺术特

征。

 国画 即“中国画”。

 文人画 又称“士大夫写意画”，中国绘画史上的一个专称。

泛指中国封建社会文人、士大夫的绘画。同民间、宫廷及宗

教绘画有明显的不同，作品大都取材于山水、古木、竹石、花

鸟，赋予这些自然景物以强烈的抒情特征，鲜明地表现封建

文人学士的审美趣味和思想情怀。不拘形似，强调神韵，对

中国画意境的表达及水墨、写意等技法的发展有很大影响。

 水墨画 纯用水墨画成的中国画。相传始于唐代。以笔法

为主导，充分发挥墨法的功能。在中国绘画史上占有重要地

位。

 年画 中国特有的一种绘画体裁。在春节喜庆新年时张贴，

故名。特点是构图饱满，线条挺括，色彩鲜艳和富有装饰性，

生活气息浓厚，有较强的感染力，大都表现热闹愉快的场面。

宋代已有关于年画的记载，清朝中叶更为盛行。

 连环画 用多幅画面连续叙述一个故事或事件发展过程的
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绘画形式。兴起于２０世纪初的上海。根据文学作品、故事等

题材，编成简练的文字脚本，再绘制成画幅，其表现形式一

般以线描为主，也有彩色和摄影等。中国古代的“绣像”、

“全图”（插图）被看作是其雏形。

 六法 中国古代品评人物画和绘画创作上的六条法则。即

南朝齐谢赫在《古画品录》中列举的“气韵生动，骨法用笔，

应物象形、随类赋彩，经营位置，传移模写”。论 者众者，并

扩展到山水、花鸟等画科，成为中国画的代名词，对其中的

“气韵生动”的论述、争论颇多。

 六要 中国古代画论对绘画创作提出的要求。有二说。１．

五代梁荆浩《笔法记》：“一曰气，二曰韵，三曰思，四曰景，

五曰笔，六曰墨。”２．北宋列道醇《圣朝名画评》提出：“一

曰气韵兼力，二曰格制俱老，三曰变异合理，四曰彩绘有泽，

五曰来去自然，六曰师学舍短。”

 工笔 中国画传统的画法之一。与“写意”对称。用笔工

整细致，敷色层层渲染，细节明彻入微，描绘的笔触极其细

腻。

 写意 中国画传统画法之一。与“工笔”对称。通过简练

的线条笔墨，描绘出物象的形神，表达深邃含蓄的意境，抒

发作者的情感。参见“美学”中的“写意”。

 传神 源于顾恺之“传神写照”一语，又叫“写真”，“写

照”。１．指图绘人物，能抓住代表本质的活形，传达其神情

意态。在文学和戏剧艺术中，把人物表现得神情生动，亦称

传神。２．中国肖像画的传统名称。参见“美学”中的“传

神”。
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 虚实 绘画技法之一。指画面上疏密、浓淡、聚散的地方。

虚与实的关系处理得好，则整幅作品气势就有生意，有利于

表现主题。反之则有窒塞和松散之感。参见“美学”中的

“虚实”。

 泼墨 中国画的一种技法。泛指笔势奔腾豪放，墨色淋漓

酣畅，犹如将墨泼洒在纸或绢上的画法。

 笔墨 中国画技法和理论上的术语，有时也作中国画技法

的统称。是中国画表现形象的基本手段。中国历代画家在长

期的创作过程中，已经形成了一整套完整的笔墨技法。

 装裱 又称“装池”，“裱褙”，“装背”。中国特有的一种保

护和装饰书画、碑帖等的技艺。大致步骤是用纸覆托在所裱

之件的背面，再用绫、绢、纸镶边，然后装上轴杆或制成版

面。按形制可分为卷、轴和册页。经过装裱的书画、碑帖不

仅牢固，便于收藏和布置观赏，而且增其艺术效果。

 装池 即“装裱”。

 油画 西洋绘画的主要画种。用油质颜料在布、木板、厚

纸和墙壁上画成。产生于欧洲，后经文艺复兴时期尼德兰画

家几·爱克兄弟的改进而形成独特画种，被广泛运用。清朝

末年传入中国。特点是：颜料有较强的遮盖力，便于修改，能

充分地表现物体的复杂色调层次和人物形象，有强烈的真实

感和丰富的色彩效果。画幅便于长期保存。

 版画 以刀和笔为工具在木板、石板等不同材料的版面上

刻画，涂上油墨或其它颜料，直接在纸或纺织品上印出多份

原作。由从前绘、刻、印分工的复制版画，逐渐发展成为作

者自刻自印的创作版画，成为独立的艺术形式。就所用材料
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的不同，可分为木版画、铜版画等，按刻画方式的不同，可

分为凸版（如木版画），凹版（如铜版画）和平版（如石版

画）。

 木刻 用刀在木板上刻画，再用纸拓印出来的一种图画。是

版画的最早形式。常用的木板有梨木、黄杨木、白桃木等。经

历了由复制木刻发展到创作木刻的过程。用纵剖版面刻制的

称木面木刻，用横断版面刻制的为木口木刻。以凸线为主，使

画面白多于黑的叫阳刻；以凹线为主，使画面白少于黑的叫

阴刻。运用多块木板套印出两种以上颜色的作品称为套色木

刻。因拓印所用颜料性质不同，分为油印木刻和水印木刻。

 水彩画 用水彩颜料绘在白纸上的画。水彩的颜料是以胶

水调制成的，作画时用水溶化颜料。画笔含水分的多少，能

表现色调的浓淡和透明程度的强弱，利用纸的白底和水分相

互渗溶等条件来表现对象，产生轻快、明朗、湿润、融和等

特有效果。产生于欧洲，１８世纪起在英国发展为独立的画种。

 水粉画 用水调和粉质颜料（又称水粉颜料）绘成的画。水

粉颜色艳丽、强烈，一般不透明不渗化。运笔恰当，可收到

油画厚重和水彩画明朗轻快二者之间的感觉效果，应用很广。

可画在纸、木板、布或墙壁上。

 壁画 绘在建筑物的墙壁或天花板上的图画，是最古老的

绘画形式之一。依据不同壁面，可分为粗地壁画，刷地壁画

和装饰壁画；刷地壁画又分湿壁画和干壁画。依据不同场所，

可分为石窟壁画、寺院壁画和宫室壁画。现代壁画的设计，一

般更注意适应整个建筑物的布局，以求得稳定性和装饰效果。

 装饰画 偏重于表现形式的装饰性，使之美化悦目，引人
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喜爱的绘画。和一般写实的绘画不同。

 宣传画 又称“招贴画”。一种以宣传鼓动和制造某种气氛

为目的、配以简短号召文字的绘画。通常指政治宣传画。特

点是：造型醒目，构图简练、主题突出，色彩鲜明、表现力

强。早期形式是图画传单、商品广告和文艺海报。

 广告画 为了介绍、推销商品，或因其它方面社会需要含

有告白意味的一种绘画。一般简要地表现事物的性质、效用，

引人注目，构图新颖、内容生动。主要刊登在报刊上或张贴

于公共场所。

 风景画 以描绘室外自然景物为内容的绘画。

 变体画 为了更充分地体现主题思想，画家对同一题材相

同的主题，用不同的构图、表现方式所作的几幅图画，除选

中主要的一幅外，其余各幅都叫这幅的变体画。

 组画 在一个总的主题支配下，用几幅至几十幅图画来表

现一个题材的绘画形式。每幅有相对独立的主题，相互间没

有紧密的连续关系。

 漫画 以社会各种事态为题材，通过夸张、比喻、象征、寓

意等手法，使画面产生幽默、诙谐、风趣的效果，借以讽刺，

批评或赞扬某些人和事。是一种寓批评教育和娱乐于绘画中

的艺术形式。

 雕塑 造型艺术之一。雕，刻，塑３种制作方法的总称。以

特种刀子为工具，在各种可塑或可刻的材料（如粘土、金属、

石、木等）上，制作出具有实在体积可供欣赏的实体形象。一

般分为圆雕（亦称立体造像）和浮雕二类。

 圆雕 又称“立体造像”。以三度空间来表现实体，可供从
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四周欣赏，不附着任何背景上的完全立体的一种雕塑。

 浮雕 在实体的表面雕刻出凸的形象，使之介于绘画和圆

雕之间的一种雕塑艺术。依据背景平面上凸出形象的高低，一

般可分为高浮雕、浅浮雕和中浮雕等。

 透雕 镂空浮雕的背景，使之成为界于圆雕和浮雕之间的

一种雕塑形式。有单面雕，双面雕，一般没有边框，有边框

的常称镂空花板。

 纪念性雕塑 安置在特定环境或纪念性建筑的综合体中，

庄严而永久的雕塑作品。题材大都为具有重大历史意义的象

征性事物和代表性人物形象。

 装饰雕塑 在建筑物、家具或用具上制作的具有装饰趣味

的附属性圆雕、浮雕或透雕作品。

人物·流派·作品

 曹不兴 三国吴画家。一名弗兴。吴兴（今属浙江）人。画

人物、佛像须臾即成，衣纹皱褶，别开新样，时有“曹家

样”之称。号称吴地八绝之一。他曾摹写过西域的佛画仪像，

画迹早佚失。其弟子卫协有中国画佛像鼻祖之称。

 顾恺之（约３４５—４０６） 东晋画家。字长康，小名虎头。晋

陵无锡（今属江苏）人。有“才绝”，“画绝”，“痴绝”之称。

作画“意在笔先，画尽意在”，不拘于形似，而求表现人物性

格特征和内在本质；用笔如春蚕吐丝，格调俊逸活泼。著有

《论画》、《魏晋胜流画赞》、《画云台山记》。“迁想妙得”、“以

形写神”的理论，对中国画的发展影响很大。存世的《女史

箴图》、《洛神赋画》被认为是后人摹本。参见“美学”中的
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“顾恺之”。

 吴道子 唐朝画家。阳翟（今河南禹县）人。玄宗闻其名，

任以内教博士，改名道玄，在宫廷作画，所作人物、鬼神、台

阁等都冠绝一世，笔迹磊落，势状雄峻，生动而有立体感。艺

术风格是落笔雄劲、敷粉简淡，线条遒劲雄放，变化丰富，表

现出的物象富有运动感和节奏感及飘举之势。人称“吴带当

风”，又于焦墨迹中，略施微染的淡彩色，称为“吴装新格”。

画风为唐以来许多画家效法。存世的《送子天王图》被认为

是宋人学其风格所作，不少线描石刻，大都是迭经翻摹之本

或托名之作。

 王维 唐代诗人、画家。绘画魄力雄大，一变古来的钩斫

法，创渲淡的破墨法。“不衣文采”的创作思想，对后世文人

画影响很大，有人认为他是文人画南宗之祖。作品有《雪溪

图》等。参见“文学”中的“王维”。

 韩滉（７２３—７８７） 唐朝画家。字太仲，长安（今陕西西

安）人。擅长画人物及农家风格景物，马、牛、羊等动物。所

绘《五牛图》笔墨简劲，粗犷准确、色调自然、形象逼真，是

他存世之作。现藏故宫博物院。代表作还有《文苑图》、《田

家移居图》等。

 周昉 唐朝画家。字景玄，又字仲朗，京兆（今陕西西

安）人。是继唐画家张萱之后表现贵族妇女的画家。画风衣

褶简劲，色彩柔丽，以丰厚为体。颇为当时宫廷和士大夫欣

赏，并善作佛道宗教画。所画《水月观音》成为长期流行的

一种佛像标准，雕塑者也效仿它，称之为“周家样”。作品很

多，但存世的只有《簪花仕女图》和《纨扇仕女图》。
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 荆浩 五代后梁画家，字浩然，沁水（今属山西）人。隐

居太行山洪谷子，因号“洪谷子”。擅画山水松石，重视写生。

作山水，皴钧布局，笔意森严，具稳健格调，全无凝滞纤弱

之迹。创水晕墨章的表现技法，在水墨山水画的表现方法上

作出了重要的贡献。亦工佛像。著有《笔法记》。《匡庐图》为

其存世作品。

 顾闳中 五代南唐画家。江南人。元宗、后主时任待诏。擅

长人物、故事画。用笔圆劲，间有方笔转折，设色浓丽，善

于描摹神情意态。《韩熙载夜宴图》是其传世之作，描绘南唐

中书侍郎韩熙载夜宴宾客的场面。

 李公麟（１０４９—１１０６） 北宋画家，字伯时。号龙眠居士，

舒城（今属安徽）人。善画人物，尤工画马。注重写生，继

承前人技法而有所发展，创造出“扫去粉黛，淡毫清墨”，

“不施丹青，而光彩动人”的“白描”绘画方法，运笔如行云

流水，造型准确，神态生动，善用线条，多不设色，给后人

影响极大。存世作品有《五马图》、《维摩演教图》、《临韦偃

牧放图》等。

 米芾（１０５１—１１０７） 北宋书画家。擅长山水，不求工细，

多以水墨点染。画史上有“米家山”、“米派”等称。论画偏

于崇古。著有《画史》、《宝章待访录》。存世的《溪山雨霁》、

《云山》等图为后人托名之作。参见“书法、篆刻”中的“米

芾”。

 张择端 北宋画家，字正道，东武（今山东诸城）人。擅

长“界画”，尤善画舟车、市肆、桥梁、城郭、街道等，皆具

风格。存世作品《清明上河图》现藏故宫博物院。参见“清
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明上河图”。

 赵佶（１０８２—１１３５） 即北宋徽宗。北宋书画家。在位时

广收历代文物，搜罗绘画人材，使文臣编辑书画文物资料，并

亲自过问翰林图书院。书法自创一种“瘦金体。”绘画重视写

生，注重“法度”、“形似”，以精逼真著称。存世的画迹有

《芙蓉锦鸡图》、《四禽》等。参见“历史”中的“宋徽宗”和

“书法．篆刻”中的“赵佶”。

 赵孟 （１２５４—１３２２） 元书画家，字子昂，号松雪道人

等。湖州（今浙江吴兴）人，宋宗室。擅画，以笔墨圆润苍

秀见长，开创了元代画风，画迹有《重江叠峰》、《红衣天竺

僧》等。兼工篆刻，以“圆朱文”称世。参见“书法·篆

刻”中的“赵孟 ”。

 黄公望（１２６９—１３５４） 元画家。本姓陆，名坚。后出继

黄氏为义子，因改姓名，字子文，号一峰，大痴道人等。５０

岁左右专心山水画，博采众长，别“浅绛”画风。讲究以书

入画，着重骨法用笔，笔中见墨，不多作渲染，笔简而有神

韵，气势雄秀。对明、清山水画影响甚大。著有《写山水

诀》。存世画迹有《富春山居图》、《九峰雪霁》等。

 王冕（１２８７—１３５９） 元画家、诗人，字元章，号煮石山

农等，诸暨（今属浙江）人。出身贫寒，勤于学习。工画墨

梅，花密枝繁，生意盎然，劲健有力，或以胭脂作设骨梅，别

具风味。相传以花乳石（青田石一类）作印材始自他。参见

“文学”中的“王冕”。

 沈周（１４２７—１５０９） 明画家。字启南，号石田，又号白

石翁、玉田生等，长洲相城（今江苏吴县）人。出身于诗画
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及收藏世家，一生不仕，毕生从事诗书画艺术。擅画山水，善

用粗笔，坚实豪放，厚重凝练，亦作细笔。取景以江南胜迹

为主。兼工虫鱼、鸟兽、花卉、人物、草草点缀、即得意趣。

与唐寅、文徵明、仇英合称“明四家”。代表作品有《庐山高

图》等，著有《石田集》、《客座新闻》等。

 唐寅（１４７０—１５２３） 明画家，字伯虎，一字子畏，号六

如居士等，长州（今江苏苏州）人。以卖画为生，生活不羁，

刻有“江南第一风流才子”印。精山水、仕女，格韵沉郁，笔

墨秀润，风骨奇峭。工笔、写意俱佳，变斧劈皴为细长清劲

线条皴法。书法俊迈轶群。画迹有《落霞孤鹜图》、《秋村

图》、《孟蜀宫伎图》等。参见“文学”中的“唐寅”。

 文徵明（１４７０—１５５９） 明书画家。原名璧（亦作壁），字

徵明，后以字行，更字徵仲，号衡山居士、停云生等。长州

（今江苏吴县）人。５４岁时，任翰林院待诏后辞职，终生流连

诗、书、画。擅画山水、人物、花卉、兰竹，画风细致温雅、

粗细兼备、笔墨精练、气韵风采，独步一时。与沈周、唐寅、

仇英齐名，并称“明四家”。代表作品有《兰竹图》等。著有

《莆田集》。参见“书法·篆刻”中的“文徵明”。

 仇英（约１５０９—约１５５２） 明画家。字实父，号十洲，太

仓（今属江苏）人，居于苏州（今属江苏）。初为漆工，后改

学画。精研历史上绘画风格和技巧，既工设色，又善水墨和

白描，能运用不同笔法表现不同对象，所作人物、山水等，结

构准确，讲究法度，意境简远，工巧入神。精于摹古，以卖

画为生。与沈周、唐寅、文徵明合称“明四家”。代表作有

《梅石抚琴图》等。
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 徐渭（１５２１—１５９３） 明书画家、文学家、戏曲家。绘画

成就突出，山水、花卉、人物、走兽无一不能，特长水写意

花鸟，用笔恣肆狂放，泼墨汪洋淋漓，借助笔墨抒发胸中郁

积怨恨。对后世写意花鸟画的发展影响深远。参见“文学”中

的“徐渭”。

 陈洪绶（１５９８—１６５２） 明末画家。字章候，号老莲，晚

号悔迟，单号弗迟、老迟，又号云门僧等。诸暨（今属浙

江）人。少年天资聪慧，能诗善书尤爱绘画，曾一度为宫廷

作画。明亡后，为僧一年有余。后在杭州、绍兴卖画。其山

水构思新颖，设色清丽、擅画人物、仕女，构图简括、造型

夸张、勾线劲挺、装束古雅、眉目端凝。为《西厢记》等戏

曲小说作的绣像插图，造型简便概括，生活气息浓厚。其作

品有版画《屈子行吟图》、《水浒叶子》等，卷轴画《仕女

图》等，著有《宝纶堂集》等。

 扬州八怪 清乾隆年间在江苏扬州从事艺术活动和卖画的

８个代表画家的总称。所指画家略有不同。一般指汪士慎、黄

慎、金农、高翔、李鱓、郑燮、李方膺、罗聘。其特点是以

花卉为题材，亦画山水、人物。继承宋、元以来写意传统，不

拘前人陈规，自具风格，和当时的“正统”画风有所不同，被

时人视为画坛的“偏师”、“怪物”。讲究诗、书、画的结合，

人称“三绝”。笔墨技法对近代写意花卉画有很大影响。

 朱耷（１６２６—约１７０５） 清初画家，明宗室，谱名统 ，南

昌（今属江西）人。明亡，一度为僧，有雪个、八大山人等

别号，擅画水墨花卉禽鸟，以简略见胜，形象夸张，独出新

奇。山水喜作残山剩水、地寒天荒的冷寂意境，表现出高傲、
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冷漠和敌视现实的精神状态。其水墨技法对后世的写意画影

响很大。书法也有造诣。画迹传世颇多，代表作有《河上花

图卷》、《鱼鸟》等。

 八大山人 即“朱耷”。

 石涛（约１６４２—约１７１８） 清初画家，俗姓朱，名若极。

为僧后，法名原济，号石涛、苦瓜和尚等。广西全州人。其

画独出手眼，构图善于变化，笔墨恣肆，意境苍莽新奇，题

跋超逸，一反当时仿古之风，是明末清初画坛革新派的代表

人物。主张“笔墨当随时代”，强调创作要“搜尽奇峰打草

稿”。绘画及理论对扬州画派和近代中国画影响很大。兼工书

法和诗。著有《石涛画语录》等。参见“美学”中的“石

涛”。

 原济 即“石涛”。

 金农（１６８７—１７６４） 清书画家。字寿门，号冬心先生等，

字号较多。浙江仁和（今杭州）人，久居扬州。平生未仕，好

游历，早年嗜奇好古，精于鉴赏，工于诗文书法。书法自创

一格，兼有楷、隶体势，号称“漆书”。５０岁后始作画，其画

造型奇古，用笔简朴，竹、鞍马、佛像、人物、山水皆有所

能，画梅更能独创一格。为“扬州八怪”之一。传世作品不

少。著有《冬心先生集》、《冬心先生杂著》等。

 郑燮（１６９３—１７６５） 清代书画家、文学家。字克柔，号

板桥，江苏兴化人。乾隆进士。曾任山东范县（今属河南）、

潍县知县。做官前后均居扬州卖画。画以竹、兰、石为最工，

用草书中竖长撇法运笔，秀劲潇洒，体貌疏朗。主张“不泥

古法”，重视艺术的创造性。为“扬州八怪”之一。

０７１ 艺  术

本PDF文件由S22PDF生成, S22PDF的版权由 郭力 所有 pdf@home.icm.ac.cn



 任颐（１８４０—１８９６） 清末画家。初名润，字小楼，后改

字伯年。浙江山阴（今浙江绍兴）人。早年学画得到任熊、任

薰指点，中年曾于上海卖画。所画题材极为广泛，擅长花鸟，

重视写生，笔墨多变，构图新巧，色彩明丽，形象生动，富

有诗情画意。所作人物画，寥寥数笔，自得神情，着墨不多

而力有余，对传统人物画和花鸟画的发展有着一定的影响。代

表作品有《女娲炼石图》等。

 吴昌硕（１８４４—１９２７） 近代篆刻家、书画家。名俊、俊

卿，字昌硕，号缶庐等。浙江安吉人。画花卉等以篆书、狂

草笔意入画，不守绳墨，古意盎然，布局新颖，笔力苍简，格

调清新，题款钤印配合有致。对现代写意花卉画影响很大。参

见“书法·篆刻”中的“吴昌硕”。

 齐白石（１８６３—１９５７） 现代书画家、篆刻家。原名纯芝，

后改名璜，号白石等。湖南湘潭人。生平推崇一些名家，重

视创新，融合传统写意花卉和民间绘画的表现 技法，形成了

独特不群的艺术风格。擅作花鸟虫鱼，笔墨纵横雄健，造型

简练质朴，色彩鲜明热烈，并善于把阔笔写意花卉和微毫毕

现的草虫巧妙地结合起来。篆刻朴茂有力。书法刚劲沉着。论

画有独创之处。新中国成立后，获得国内外多种荣誉称号。曾

任中国美术家协会主席。

 黄宾虹（１８６５—１９５５） 现代画家。名质，字号颇多，中

年更号宾虹。祖籍安徽省歙县，出生浙江金华。绘画得力于

前辈名家，注重写生。中年画风苍浑清润，晚年尤精墨法。所

绘作品兴会淋漓，意境深邃。“黑、密、厚、重”的画风是其

显著特色。现存晚年作品较多，富有诗意。所绘花鸟奇倔有
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致，清新可爱。对画论有研究，见解精辟。诗文、书法、篆

刻、鉴赏皆有所能。著作较多。

 徐悲鸿（１８９５—１９５３） 现代画家、美术教育家，江苏宜

兴人，留学法国，曾携中国近代绘画作品赴欧洲几个国家展

览。在绘画创作上，提倡“尽精微，致广大”。长于油画、国

画，尤精素描，反对形式主义，注重写实，传达神情。兼工

花鸟、风景、走兽，作品简练明快，蓬勃有趣。画马笔法奔

放，尤见气势，驰誉中外。毕生积极从事美术教育事业，培

养了不少人材。代表作品有《奔马图》等。

 张大千（１８９９—１９８３） 现代画家。原名爰，号大千，四

川内江人。早年去日本学习绘画和染织艺术。画风几易。２０

世纪６０年代把泼墨和泼彩融合在一起，将传统的泼墨技法发

展为泼彩，对中国水墨画技法的发展作出了重要贡献。

 傅抱石（１９０４—１９６５） 现代画家、美术教育家，江西新

余人。所绘人物极能传神，尤长于山水，注重意境、章法的

表现，善于将水、墨、彩色融合一体，在传统技法基础上出

新意，别开生面。曾和关山月合作，为人民大会堂绘制巨幅

画《江山如此多娇》。对中国美术史和画论有研究。画集、著

作颇多。

 古画品录 中国画评论著作。南朝齐画家谢赫著。共１卷。

序论中提出绘画的社会功能和“六法”的人物画创作和品评

准则，对后世影响很大。曾将三国到南齐的画家共２７人分成

六品，论其优劣。

 历代名画记 中国画史著作。唐张彦远撰。共１０卷。前３

卷通论画家，并记述长安等地的寺观壁画及古画跋押署及官、
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私印记，兼论“六法”，突出立意和用笔，指出画风随时而易，

对前代画家有疏体、密体之分，对书画用笔同理有卓见。后

７卷作了３７０余位画家小传，并收录若干画家画论。为中国画

史著作存世之最早者。

 雪舟（１４２０—１５０６） 日本画家，僧。原姓小田，名等杨，

别号雪谷轩等。从小为僧，不用心修行佛法，甚喜绘画。曾

从擅长中国宋元水墨画的日本画家周文、如拙学画，同他们

一起形成日本“宋元水墨画派”。曾到过中国，接触许多画家，

这对他绘画技艺的发展影响很大。回国后，结合日本民族的

绘画特点，自创风格，使日本绘画在技法、题材和风格方面

都发生了一次变革，开辟了日本水墨画的新境地。代表作品

有《四季山水图》等。

 米隆（Ｍｙｒｏｎ） 公元前５世纪前半期古希腊雕塑家。善于

运用写实手法表现运动中的人体。取材于神、英雄、运动家

和动物等。作品原作均已佚，现存的《掷铁饼者》等是古罗

马时代的摹制品。与菲狄亚斯（Ｐｈｉｄｉａｓ）、波利克列特同称古

希腊三大古典雕塑家。

 达·芬奇（ＬｅｏｎａｒｄｏｄａＶｉｎｃｉ，１４５２—１５１９） 意大利文艺

复兴时期的美术家。在绘画上，把科学知识和艺术想象结合

起来，努力探索艺术的概括形式、典型的处理方法和鲜明的

美术语言。绘画理论对后来欧洲的绘画影响很大。主张以生

活为源泉，但不反对临摹他人作品；美感的根源在于审美对

象本身。一生留下了大量的绘画作品和手稿，在许多学科都

取得了成就。著有《绘画论》和《笔论》。《蒙娜丽莎》和

《最后的晚餐》是他不朽的传世之作。参见“美学”中的“达
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·芬奇”。

 丢勒（ＡｌｂｒｅｃｈｔＤüｒｅｒ，１４７１—１５２８） 德国宗教改革运动

时期的美术家。出生于纽伦堡一金匠家庭，初从其父学手艺，

后来改学绘画及木刻。受德国宗教改革和农民战争的影响，以

人文主义为指导思想，创作了充满人文主义观点与中世纪宗

教的世界观斗争的木刻组画、铜版画、油画等作品，反映了

德国人民反对罗马天主教会的精神。并把意大利文艺复兴的

艺术理想和北方哥特式的技法结合得较为成功。在透视画法

和艺用人体解剖方面取得重要成就，著有《人体比例研究》４

卷。代表作品有油画《四圣图》、铜版画《骑士、死神、魔

鬼》、木刻组画《启示录》等。在建筑学方面也很有成就。

 米开朗基罗（ＭｉｃｈｅｌａｎｇｅｌｏＢｕｏｎａｒｒｏｔｉ，１４７５—１５６４） 意

大利文艺复兴时期的美术家。创作上多表现当时市民阶层的

爱国主义和为自由而斗争的精神面貌。作品有丰厚、新颖、雄

伟的气魄，以变化多端，伟大与崇高惊人。雕塑作品有《哀

悼基督》、《大卫像》等，壁画有《最后的审判》（又称《末日

审判》）等。

 拉斐尔（ＲａｆｆａｅｌｌｏＳａｎｚｉｏ，１４８３—１５２０） 意大利文艺复兴

时期的美术家。吸取前人绘画技法的精华，形成了构图和谐、

人物形象柔和有情的风格。所作圣母抱耶稣像，参用现实生

活中母亲与幼儿的形象加以理想化。所作的一些壁画，反映

了当时教会上层的要求，体现了人文主义在追忆过去和向往

未来的思想。代表作品有《西斯廷圣母》、《自画像》等。

 提香（ＴｉｚｉａｎｏＶｅｃｅｌｌｉｏ，１４９０—１５７６） 意大利文艺复兴盛

期威尼斯画派画家。从小喜爱绘画，青年时代在人文主义思
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想的指导下，继承和发展了威尼斯画派的绘画艺术，把油画

的色彩、造型等技法推进到新的阶段，中年画风细致，笔触

刚健有力，着色鲜艳华丽，晚年则笔势豪放自然，色调单纯

富有变化。创作主要以神话和宗教传说为题材，但表现的是

人世间的情感，洋溢着欢乐的情调，显示出旺盛的生命力。其

肖像画突破了刻板的样式，揭示了对象的性格特征。在油画

技法上对后来欧洲油画的发展影响很大。代表作品有《人间

的爱和天上的爱》等。

 鲁本斯（ＰｅｔｅｒＰａｕｌＲｕｂｅｎｓ，１５７７—１６４０） 佛兰德斯画

家。巴罗克式绘画的代表人物，最大的艺术成就在于融合了

尼德兰和意大利的艺术传统，复兴了佛兰德斯画派，对欧洲

绘画的发展有着重大的影响。创作题材十分广泛。作画不仅

以构图有气势，笔法流畅，形象丰满，色彩富丽取胜，而且

能以表现强烈的运动和旺盛的生命吸引人。作品有《农民的

舞蹈》、《劫夺列其普的女儿》等。

 委拉斯开兹（ＤｉｅｇｏＲｏｄｒíｇｕｅｚｄｅＳｉｌｖａｙＶｅｌáｚｑｕｅｚ，

１５９９—１６６０） 西班牙画家。从小就学画，１６２４年起，终生

担任宫廷画师之职。曾两次赴意大利游学，研习文艺复兴诸

画家的绘画。一生主要为国王画像和以宫廷生活为题材进行

创作。画风严肃沉静，笔致委婉自然，善于表现人物的性格

特征，反对追求外表的虚饰。一生除创作了大量的肖像画外，

还创作了为数不少的风俗画和历史画。晚期作品具有较高的

艺术技巧，对１９世纪欧洲现实主义绘画产生过重大影响。代

表作品有《火神的锻铁工场》、《勃列达的受降》等。

 伦勃朗（ＲｅｍｂｒａｎｄｔＨａｒｍｅｎｓｚｖａｎＲｉｊｎ，１６０６—１６６９） 
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荷兰画家。在技巧上，形成了善于在统一的色调中运用明暗

对比的方法，使画面产生强烈深度感和主题突出的独特风格。

在肖像画和人物画构图中，擅长以概括的手法表现人物的性

格特征，运用笔法表现质感。作品除了使他晚年陷于贫困的

油画《夜巡》外，还有《杜普教授的解剖课》、《戴金盔的

人》等。在风俗画、风景画和铜版画方面都取得突出成就。

 戈雅（ＦｒａｎｃｉｓｃｏＪｏｓéｄｅＧｏｙａｙＬｕｃｉｅｎｔｅｓ，１７４６—１８２８） 

西班牙画家。曾研习过一些名家的作品。１７８０年被选为皇家

美术学院院士，任宫廷画家。由于对西班牙统治者的不满，

１８２４年辞去宫廷职位，侨居法国至逝世。创作多反映国内矛

盾和暴露社会黑暗，具有鲜明的民主倾向和朴实有力的现实

主义风格。对欧洲１９世纪绘画发展产生重大影响，开创了欧

洲现代绘画的新纪元。

 德拉克洛瓦（ＥｕｇèｎｅＤｅｌａｃｒｏｉｘ，１７９８—１８６３） 法国画家。

继承和发展了文艺复兴艺术及１７、１８世纪优秀的绘画传统。

坚持浪漫主义，在艺术上的革新和卓有成就的创作，突破了

长期占统治地位的官方学院古典主义的束缚，加强了浪漫主

义画派的影响。其创作多以现实生活和历史故事为题材，构

图注重气势，色彩绚烂，明暗对比强烈，重视人物的个性、情

感和动势的描绘。一生创作９０００余幅作品，涉及许多画种。

是一位多才多艺多产的画家。代表作品有油画《自由引导人

民》（又名《１８３０年７月２７日》）、《但丁与维吉尔》等。

 杜米埃（ＨｏｎｏｒéＤａｕｍｉｅｒ，１８０８—１８７９） 法国画家。少

年时代曾做过许多杂活。通过自学养成画生活速写和记忆画

的习惯，擅长政治漫画，利用石版画作为反对反动统治阶级
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斗争的武器，为此曾进过监狱。油画创作常以表现劳动人民

的生活状况和他所喜爱的文学作品为题材。作品粗犷泼辣、气

魄豪放，用笔洗练有力，明暗对比强烈，形象概括深刻。留

有４０００多幅漫画作品，油画代表作品有《三等车厢》等，并

有部分雕塑及水彩画。

 米勒（ＪｅａｎＦｒａｎ汅ｏｉｓＭｉｌｌｅｔ，１８１４—１８７５） 法国画家。巴

比松画派的代表人物。１８４９年后定居巴黎南郊巴比松村，长

期接触农民，主要作品都自此产生。画风质朴、凝重，富有

抒情意味。作品大多表现了农民勤劳朴实的形象，歌颂他们

淳朴的性格，揭露了剥削制度的残酷。在贫困中度过一生，直

到晚年以后，他和他的作品才被人们理解和重视。作品有

《播种者》、《拾穗者》等。

 库尔贝（ＧｕｓｔａｖｅＣｏｕｒｂｅｔ，１８１９—１８７７） 法国画家。早

年曾学习法律，后潜心学画，研习过许多大画家的作品。主

张以生活的真实为创作的原则，坚决反对因袭虚伪的官方艺

术，是当时法国进步画家的领袖。积极参加巴黎公社的革命

活动，公社失败后被捕入狱，在狱中描绘被监禁的公社战友

的生活，后被迫流亡瑞士。一生作品数千幅，造型概括，笔

触坚实有力，不少作品歌颂劳动人民的生活。曾在其个人画

展的《作品目录·前言》中，批评古典画派的因袭和浪漫画

派的猎奇，主张面向现实，接近人民、观察生活，反映进步

思想和表达画家感情。这对当时青年画家影响很大。代表作

品有《碎石工》、《筛谷的妇女》等。

 马奈（ＥｄｏｕａｒｄＭａｎｅｔ，１８３２—１８８３） 法国画家。临摹过

许多前辈画家的作品，并受过东方绘画的影响。曾一度参加
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过巴黎公社革命运动，创作过一些作品。在艺术上，他具有

独创精神，对传统的绘画技法有所革新。早期风格写实，后

期着重光与色的整体表现，善于运用明亮的色彩、简练准确

的笔致、强烈明暗对比等手法来作画，在外光的表现和肖像

画方面取得了很大的成就。１８６３年后开始和印象派画家接

近，画风有所变化，但不久仍以自己方法作画。代表作品有

《左拉像》、《枪毙麦克西米连》等。

 塞尚（ＰａｕｌＣéｚａｎｎｅ，１８３９—１９０６） 法国画家。后期印象

派的代表人物。认为绘画的目的是形、色、节奏，空间的探

索，作品善于表现物体的体积，毕生追求表现形式，造型有

新的创造。被称为“现代绘画之父”。作品有《玩纸牌者》等。

 莫奈（ＣｌａｕｄｅＭｏｎｅｔ，１８４０—１９２６） 法国印象派画家。印

象派就因当时批评家嘲讽其作品《日出印象》而得名。对光

色变化与空气的表现效果进行了长期认真的研究和探索，运

用色彩表现光线和空间变幻抒发瞬间的感受。在运用色彩方

面有所突破。其风景画在印象派中颇为突出。作品除《日出

印象》外，还有《睡莲》、《伦敦风景》等。

 罗丹（ＡｕｇｕｓｔｅＲｏｄｉｎ，１８４０—１９１７） 法国雕塑家。深受

多那太罗（Ｄｏｎａｔｅｌｌｏ，１３８６—１４６６）和米开朗基罗艺术风格

的影响，在创作上力图革新，摆脱古典技法，善于用丰富多

样的绘画性手法塑造出神态生动富有力量的艺术形象。代表

作品有《青铜时代》、《思想者》、《加莱义民》等。生平的许

多速写别具特色。著有《艺术论》。他的创作及理论对欧洲近

代雕塑的发展有较大的影响。

 雷诺阿（ＰｉｅｒｒｅＡｕｇｕｓｔｅＲｅｎｏｉｒ，１８４１—１９１９） 法国画家。
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受过德拉克洛瓦和库尔贝的影响，对鲁本斯及法国１８世纪绘

画有较深的研究。曾参加印象派，在创作上把传统画法与印

象派方法相结合，注重光和色的描绘，画面轻松愉快。作品

风格多变。代表作有《包厢》、《舞会》等。

 列宾（ ，１８４４—１９３０） 俄国画家。巡

回展览画派的代表人物。曾去过意大利和法国考察，研究古

代和当代的欧洲艺术，在深刻观察和理解生活的基础上，以

批判现实主义的方法，创作了大量的风俗画和历史画。创作

态度严谨，刻画人物各具个性，笔法简练概括。其作品标志

着１９世纪后半期俄罗斯绘画艺术发展到一个新的时期。主要

作品有《伏尔加纤夫》、《意外归来》等。

 苏里科夫（ ，１８４８—１９１６） 俄

国画家。巡回展览画派代表者之一。曾去过国外游学，对古

典绘画有较深研究，创作多取材于俄罗斯历史事件，作品气

魄宏伟，人物众多，构图独特，色彩富于变化，但常局限悲

剧性冲突的情节描绘。代表作品有《近卫军临刑的早晨》、

《女贵族莫洛卓娃》等。

 凡高（ＶｉｎｃｅｎｔｖａｎＧｏｇｈ，１８５３—１８９０） 荷兰画家。后期

印象派的代表人物之一。作品以劳动人民生活为题材，内容

丰富多彩。色调从阴沉转向明朗，以跃动的线条，凸起的色

块表达其主观的感受和激动的情绪。画风后为野兽派及表现

派所取法。后因精神病自杀。作品有《向日葵》等。

 凯绥·柯勒惠支（Ｋ氋ｔｈｅＫｏｌｌｗｉｔｚ，１８６７—１９４５） 原名凯

绥·施密特（Ｋ氋ｔｈｅＳｃｈｍｉｄｔ）。德国女版画家。所作版画和雕

塑，大多反映被压迫者的处境和奋起斗争。作品特点是线条
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奔放，黑白对比强烈，人物形象生动，用笔刚劲，形式坚实，

单纯统一。其战斗的版画艺术曾经影响过苏联和中国。希特

勒登台后，她被剥夺出版和展览作品的自由。作品有铜版组

画《职工暴动》６幅和《农民战争》７幅（其中的《磨镰刀》

是最感人成功的一幅）等。

 马蒂斯（ＨｅｎｒｉＭａｔｉｓｓｅ，１８６９—１９５４） 法国画家。野兽

派的代表人物。创作上受后期印象画派的影响，并吸取民间

装饰艺术和东方艺术等表现手法，形象夸张，画面单纯，色

彩强烈具有装饰韵味。追求所谓纯粹绘画。作品有《静物桔

子》、《白羽毛》等。

 毕加索（ＰａｂｌｏＰｉｃａｓｓｏ，１８８１—１９７３） 西班牙画家。法国

现代画派主要代表人物。１９０４年定居巴黎。１９０７年和画家布

拉克（ＧｅｏｒｇｅｓＢｒａｑｕｅ，１８８２—１９６７）一道创立体主义画风，

为欧洲画坛所注目。一生画风迭变，写实主义、超现实主义、

立体主义、抽象主义、表现主义都尝试过。代表作品有宣传

画《和平鸽》、油画《格尔尼卡》等。晚年制作了大量雕塑和

陶器。作品对现代西方艺术流派有很大影响。

 希腊古典雕刻 公元前４世纪以前古代希腊的雕刻艺术。

主要题材是神像和运动竞技优胜者的纪念像。单纯、精确、合

理、和谐是其艺术表现的基本准则。对人体的刻画真实健美。

公元前７—６世纪形成了独特的艺术风格，到公元前５世纪，

达到了登峰造极的地步。在现实主义表现方法和典型塑造方

面取得了显著的成就，对日后世界文化产生了深远的影响。创

造了许多卓越的雕像和浮雕。

 拜占庭艺术 ４—１５世纪，以君士坦丁堡（即古希腊城市拜
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占庭）为中心的拜占庭帝国和基督教会相结合的官方艺术。虽

以崇拜帝王和宣扬基督教神占优势，但也广泛地和古希腊罗

马的艺术传统及东方艺术形式相联系。宗教性建筑为其中心

内容，建筑形式与其内部镶嵌装饰相结合的风格是其主要特

征。建筑结构为圆屋顶和纵塔式融合为一，后期倾向于程式

化。对中世纪欧洲各国的艺术有很大影响。

 哥特式艺术 １２—１６世纪初期欧洲流行的一种艺术形式。

以新型建筑为主，也包括雕塑、绘画和工艺美术。建筑特点

为：以尖形拱门代替罗马式的半圆拱门，窗户较大，饰有彩

色玻璃图案，墙壁上饰有宗教壁画以渲染气氛，外部有挺秀

高耸的尖塔，造成一种向上升华、天国神秘的感觉。门前一

般有许多形象生动的浮雕和石刻。代表建筑有法国的巴黎圣

母院等。

 洛可可艺术 又称“路易十五式”。指法国路易十五统治时

期（１７１５—１７７４）所崇尚的，以纤细轻巧、华丽和繁琐为特

征的艺术风格。色彩轻淡柔和、豪华富丽，喜用Ｃ形、Ｓ形或

漩涡形的曲线。主要见于建筑，也见于绘画文学中。建筑上，

以复杂的波浪纹线条为主势，涂以娇艳颜色，室内装饰以镶

嵌画及许多镜子，以取得轻快、闪耀而虚幻的效果。

 巴罗克艺术 指１７世纪意大利及受其影响的欧洲和拉丁

美洲各国相类似的艺术风格。主要见于建筑中，也见于文学

和绘画。特点是：一反古典主义和文艺复兴时期的严肃、含

蓄、平衡，而追求豪华、浮夸。在建筑上，重于内部的装饰，

以曲折的漩涡形曲线著称，充满新奇、豪华的风气。把建筑、

雕塑和绘画结合在一起，表现动势和起伏，造成幻象。绘画
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色彩富丽华美，线条曲折多变。代表人物有意大利的贝尼尼

（ＬｏｒｅｎｚｏＢｅｒｎｉｎｉ，１５９８—１６８０）、佛兰德斯的鲁本斯等。

 佛罗伦萨画派 意大利文艺复兴时期在经济和文化中心佛

罗伦萨形成的一个重要画派。以资产阶级上升时期的人文主

义思想为主导，用科学方法探索人体的造型规律，运用雕刻

手法于绘画中，改中世纪的平面装饰风格为集中透视，有明

暗效果，表现三度空间的画法。题材以宗教神话为主，人物

画的风格为之一新，欧洲中世纪绘画面貌也为之一变。初期

代表画家有意大利的乔托等，盛期以意大利的达·芬奇为代

表。１６世纪３０年代最繁荣，后逐渐走向仿古的风格主义。

 威尼斯画派 意大利文艺复兴时期主要画派之一。拜占庭、

北欧及其他一些画派对其有不小的影响。１６世纪成为欧洲油

画的创作中心。该派反映了人文主义和爱国主义思想，构图

新颖，形象丰满，色彩明丽，感情奔放，创作多借宗教神话

为题材反映现实生活。代表画家有意大利的贝利尼（Ｊａｃｏｐｏ

Ｂｅｌｌｉｎｉ，约１４００—约１４７０）及其儿子乔尔乔涅（Ｇｉｏｒｇｉｏｎｅ，

１４７７—１５１０）、提香等。

 学院派 又称“学院主义”。１７世纪开始在欧洲各国官办的

美术学院中形成的流派。脱离现实生活，以宗教传说、神话

故事和权贵生活为题材，承袭保守、陈腐的教条，在艺术上

采取死板的形式，追求繁琐、浮华的细节，缺乏生气。以保

守和程式化的标准衡量艺术作品，排斥和反对其他学派的艺

术见解。

 古典主义画派 １８世纪中叶活跃在西欧（主要在法国）画

坛的艺术流派。前期受法国启蒙思想的影响，重视绘画的政
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治目的；后期崇拜古代艺术是为了回避现实。选择的题材是

严峻的，强调英雄主义，艺术上注重塑造性与完整性，强调

理性忽视感情，强调素描忽视色彩，对后来的现实主义绘画

有一定的影响。

 浪漫主义画派 １９世纪初兴起于法国的绘画流派。主张摆

脱当时学院派和古典主义的束缚，重视感情的传达、个性的

描绘，提倡艺术家自己的想象和创作激情。题材上喜欢采用

特殊的性格、异常的事件、中世纪的传说和文学名著等。

 印象主义画派 １９世纪下半叶在法国兴起的一个画派。其

名称是因１８７４年该派一批青年画家在巴黎举行画展时，批评

家对莫奈作品（《日出印象》）出以嘲讽而来。该派在绘画技

法上进行了革新，探讨和研究了用外光描绘对象的方法。主

张用日光的七色为基础去反映自然界瞬间的印象，一反过去

灰褐色调的画风。在观察对象的方法上也有所创新。风景、静

物和肖像画都取得了色彩明快、笔法简练的独特效果。对欧

洲绘画技法的改进有很大影响。

 拉斐尔前派 １９世纪中叶出现于英国的一个画派。认为真

正（宗教）艺术存在于拉斐尔以前，强调恢复拉斐尔以前的

艺术来复兴英国绘画，故名。主张绘画应起宗教道德教育作

用，题材主要取自圣经故事和富于基督教思想的文学作品。画

风审慎而细密，用色较清新，线条明晰，反对学院派的陈规。

有的作品流露出忧郁情调。

 巡回展览画派 又译“流动展览画派”。１９世纪末至２０世

纪初，俄国一批现实主义画家所组成的艺术团体。他们遵循

着革命民主主义文艺理论和美学观点，创作了一些揭露农奴
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制度、反映俄罗斯人民生活的作品，在俄国各大城市巡回展

览，对俄罗斯的绘画有很大的影响。

 野兽派 又称“野兽主义”。２０世纪初法国的一个画派。因

１９０５年马蒂斯等画家在巴黎举行画展，评论家对其画法突破

常规称之为“野兽群”而得名。１９０７年为其高峰，历史不长。

特点是：形象夸张变形，色彩对比强烈，多用大色块和线条

追求“单纯化”的装饰效果。主张绘画要发挥直觉作用，要

象儿童作画一样天真。后易名为“巴黎画派”。画风和技法因

人而异。

 立体派 又称“立体主义”、“立方主义”。２０世纪初出现于

法国画坛的一个艺术流派。把体和面作为表现的重点，要求

表现物象时不受时空的限制。作画时把所描绘的物象加以解

体，分解成几何切面，然后主观地加以组合，乃至在同一画

面上同时表现物象的几个不同方面；或者将纸片等实物粘贴

于画面，支离了客观形象。

 立方主义画派 即“立体派”。

 表现主义 ２０世纪初流行于德国和奥地利，以绘画、音乐、

戏剧为主的艺术流派。强调表现自我感觉和主观意象，反对

一切法则，只相信自己的心灵才是世界的真实反映，以过分

夸张的变形和色彩发泄内心感受。参见“文学”中的“表现

主义”。

 未来主义 １９１１—１９１５年广泛流行于意大利的文艺思潮。

由文学开始，发展到绘画、音乐、戏剧等方面。以尼采和柏

格森的哲学为基础，宣扬现实已被过去毁灭，鼓吹未来的艺

术应表现现代文明的速度、暴力、激烈的运动等。强调表现
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情感的爆发，在一个画面上表现瞬间的连续性。第一次世界

大战前后影响欧洲各国。参见“文学”中的“未来主义”。

 抽象艺术 现代西方流行的一种艺术流派。始于１９１０年。

弃绝客观世界具体形象和生活内容，在画面上作抽象色彩和

线条的任意描绘，表现最大的糊涂和紊乱。主张从无意识、非

理性出发，专以追求奇异荒诞为目的，甚至发展到利用动物

的脚爪等来作画。

 超现实主义画派 现代西方的一个艺术流派。主张艺术要

表现“纯真的心理动力”，绘画是“激奋状态下”的产物，不

受理性的任何控制，反对美术上的一切传统观念。往往把具

体的细节描绘和任意的夸张、变形、象征等手法结合起来，表

现混乱的感受和印象。

 动作画派 又称“抽象表现派”或“抽象表现主义”。由２０

世纪４０年代纽约的抽象画派运动发展而来。认为画布的任何

部位都同样重要，作画时将颜料滴溅、喷撒成纵横曲扭的线

条、痕迹和斑点于巨大的画布上，以表现作者自发的冲动和

展示强烈的动作效果，利用作画过程中的偶发事件，表现作

者和作品的关系。

 超级现实主义 又称“照相现实主义”。产生于美国，２０世

纪后逐渐流行于西方。主张艺术要纯客观地、真实地再现现

实，特别重视表现人的生理细节，以求得“逼真”和“酷

似”的艺术效果。所作雕塑与真人一般大小，饰以衣着和道

具，极度逼真。早期创作大多表现车祸或枪杀现场情景，２０

世纪７０年代起转向日常生活中的人物和事件。

 大和绘 又称“倭绘”。日本古代绘画。始于９世纪初的平
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安时代（７９４—１１８５）。大多以日本的景物、风俗为题材，画

风清丽优美，富有鲜明的民族特色。对后世日本绘画影响很

大。代表作品有《源氏物语绘卷》等。

 浮世绘 日本德川时代（亦称江户时代，１６０３—１８６７年）兴

起的一种民间绘画。题材大都取自民间风俗、市民的情趣和

欢乐的场面，衬以简单的背景。造型简练，色彩明艳，富有

装饰效果。曾广泛流传和发展。１８世纪末趋于衰落。在其风

行的年代，曾有许多的流派及画家。

 鱼纹盆 新石器时代富有艺术性的彩陶品。１９５４年在西安

半坡村遗址出土，现藏中国历史博物馆。艺术表现手法单纯

简练，形象生动纯朴，笔融遒劲粗放，富有装饰性和节奏韵

味。陶盆上黑色绘成的鱼形图案，似在水中悠然自得地遨游。

是中国原始绘画的代表作品之一。

 司母戊大方鼎 商、周时代的青铜器。河南安阳出土，现

藏中国历史博物馆。其鼎身以雷纹为地，四周用浮雕刻出经

过高度艺术夸张变形的夔龙及饕餮等动物形象，衬托出一种

狰狞、神秘、规正、威严的气氛。造型优美，图案纹样细密，

有浓郁的民族风格和时代气息。

 洛神赋图 东晋画家顾恺之根据三国时曹植的《洛神赋》而

创作的巨幅绢本着色画卷。画面上一系列极其鲜明的形象，表

现了哀怨缠绵的情思。笔法秀劲，笔致生动，意致潇洒。现

存画卷是后人的摹本。

 游春图 中国发现的存世山水画卷中最古的一幅，传为隋

代展子虔所作。全图描绘了游人在春色宜人的季节游乐的神

态。层次分明，构图立意有独特功力。在运笔设色上，以青
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绿勾填法描绘山川、人物、树石，并直接用青绿赫石涂染，有

勾无皴，使画面收到了轻重有致、粗细自然的艺术效果，深

化了春天自然景色的特征。被评家视为“开青绿山水之源”的

重要作品。

 五牛图 唐画家韩滉作。以传神之笔描绘独立成章的五牛

于一长横幅上，从不同的角度表现了牛的生活形态和习性，造

型生动，形貌真切，布局求变化，五牛的体态神情无一雷同，

笔墨简劲，色调自然。整幅画面虽只作小树一株，别无他物，

却仍有一种朴实的农家风味。现藏故宫博物院。

 清明上河图 北宋画家张择端作。描绘了北宋都城汴梁

（今河南开封），清明时节从城郊到城内街市繁华热闹的市俗

人事。画面的内容大体可分为三段：首段是城郊风光；中段

是以拱桥为中心描绘汴河两岸繁华而又闲适的景色，是全图

的中心；后段描写汴梁街市的实况。从商业、交通、漕运、建

筑等几个角度，集中地再现了当时社会的生活面貌和风俗习

尚。现藏故宫博物院。

 最后的晚餐 意大利文艺复兴时期画家达·芬奇作的一幅

壁画。取材于《新约全书》中关于犹大出卖耶稣的传说。耶

稣和他的１２个门徒一起共进晚餐，耶稣突然说：“你们中间

有一个人出卖了我。”这时，１２个门徒表情激烈变化。画面刻

划出他们不同的心理活动和激动的神态。构图处理上在追求

对称的同时，极力使餐桌两边的门徒左右呼应，突出了耶稣

在画面上的中心地位和主导作用。是意大利文艺复兴时期的

不朽之作。

 蒙娜丽莎 意大利画家达·芬奇的油画作品。成功地塑造
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了资本主义上升时期一位城市有产阶级的妇女形象。着意描

绘了蒙娜丽莎的容貌及其动人的变化。面部明暗表现得非常

柔和，别具神采的眼睛，使得发自内心的喜悦之情跃然脸上，

安详的仪态使得微笑更富魅力。和这种安详美丽表情相配合

的手势自然大方，展示她温柔性格。推向远处的背景进一步

烘托出人物的形象。

 拾穗者 法国画家米勒作。原题为《八月》，表现欢乐的夏

收场面。修改后，热烈繁忙的夏收场面被放在远景，前景剩

下３个拾穗农妇的形象，使作品产生了强烈的艺术效果和惊

人的社会效果。笔法写实，艺术语言质朴，色调和谐自然。很

好地体现了以贫苦农妇为中心的主题思想。

 伏尔加纤夫 俄国画家列宾作。描绘了一群衣着破烂的穷

人劳动场面：在阳光酷烈的伏尔加河畔，沙滩荒芜，近景只

有埋在沙里的几只破篮筐作点缀，意境悲凉，纤夫拉着船，拖

着沉重而疲惫的步子。画家对１１位纤夫以其高度的艺术技

巧，把他们的年龄、经历、性格，体力及精神气质高度典型

化，刻画得各具特征。全画以淡绿、淡紫、暗棕色等渲染背

景，更加剧了纤夫的悲剧性。

 日出印象 法国画家莫奈的作品。表现了一个港口多雾的

早晨日出的海景：海水在晨曦的笼罩下，呈现出一种橙黄和

淡紫的色彩，微红的天空映在平静的水面上，水光在宽阔的

海面反射和跳跃。这幅画１８７４年在巴黎参加画展时，被批评

家所嘲讽，而成为印象画派的标志。

 天神宙斯像 公元前５世纪前期希腊古典雕刻的杰作之

一。整体高２米多，以青铜精铸。宙斯两腿分开，张开双臂，
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左手前伸，右手微举，似乎把他主持正义的武器——雷电向

邪恶劈去。整座雕像气势豪迈，壮伟有力，十分生动地显示

了天神的威力。１９２８年在雅典附近的浅海中被发现。作者尚

无定论。

 掷铁饼者 公元前５世纪希腊雕塑家米隆的作品。表现了

运动员在竞技状态最关键时刻的一瞬间的意志和神态。动作

优美感人，使欣赏者感受到掷铁饼这一连串动作的过程。原

作已失，存世的都是后人仿制品。

 米洛的阿芙罗蒂特 即希腊断臂美神维纳斯大理石像。上

半身裸体，下半身以富有表现力的衣褶遮住，仅露脚趾，发

掘出土时即失去胳膊和其他一些部位。躯体取螺旋状上升趋

向，略微倾斜，肌体圆润，仪表、姿态、线条等极为自然柔

和，各部分的变化起伏富有节奏感，充分体现了女性美。有

人曾设计各种方案探索其原形，都没有令人十分满意的答案。

 拉奥孔群像 希腊化时期著名的雕塑作品。拉奥孔是希腊

神话传说中的特洛伊祭司，因冒犯神，父子３人被两条蟒蛇

缠死。雕像表现出人物在蟒蛇紧缚之下所流露出来的极度的

痛苦。构图稳重，人物四肢富有节奏变化。

 大卫像 意大利雕塑家米开朗基罗的作品。在基督教义里，

大卫是作为英雄来记述的。作者为了使雕像富有象征性，把

他塑成一个体魄健强、裸着身体的青年壮士形象。双目正凝

视着前方，左手拿着挂在肩上的投石器，右臂下垂坚定有力，

象准备投入一场新的战斗，充分体现出一种顽强、坚定和正

义的精神气质。原作现藏佛罗伦萨美术学院。

 思想者 法国雕塑家罗丹计划放在未能完成的组雕《地狱
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之门》门顶上的一尊塑像。表现了一个强壮有力的男子为人

类的一切烦恼冥想。那对深沉的目光及拳头触及嘴唇的姿态，

表现出注视地狱的惨象所引起的一种极度痛苦的心情，有着

一股急待迸发的巨大力量，象征着经过思索而觉悟的人。

 自由女神像 矗立在美国纽约港入口处自由岛（原名伯德

罗埃岛）上的巨型塑像。是法国为纪念美国独立和法美两国

人民友好而赠送美国的。女神紧闭双唇，头上戴着额箍，右

手高举着火炬，左手拿着象征法典的书板。整座塑像高近百

米，观赏者可以进入铜像内乘电梯直达顶部。出入纽约港的

海轮都要从其身旁经过，又成为令人十分注目的航标。

 丹麦美人鱼 又称“海的女儿”。根据安徒生童话《海的女

儿》所作的铜铸雕像。少女屈膝而坐，有一条鱼尾，右手撑

在石头上，披着长发，凝视着大海，面带几分羞怯和忧郁，姿

态含蓄优雅。是丹麦著名的艺术珍品，成为其国家和民族精

神的象征。

书法·篆刻

书法术语

 书法 中国传统造型艺术的一种。使用毛笔书写汉字的艺

术及方法。其基本要素有：执笔与用笔的方法；字的点划，间

架结构与通篇的章法。如执笔要指实掌虚、五指齐力；用笔

讲究中锋，逆入平出，无垂不缩；点划要圆满平稳，结构要

匀称；章法要疏密有致，错落多变等。还讲究字的神韵、气
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度等。中国书法艺术已有３０００多年的历史。从商殷甲骨文到

明清，其间书法艺术作品浩如烟海，书法家数以万计，书法

艺术流派众多，尤以东晋王羲之，唐代欧（阳询）、褚（遂

良）、颜（真卿）、柳（公权）四大家、怀素、张旭，宋代四

大书法家（苏轼、黄庭坚、米芾、蔡襄）最为著名，为历代

学书者所推崇。

 法书 书法术语。具有较高艺术水平，可做书法学习范本

的书法传世名作。亦用作对别人书法作品的敬称。

 碑学 ①研究石鼓、刻石、摩崖等碑石文字的年代、源流、

体制和鉴别其拓本真伪的学问。②推崇师法北碑的书派，与

“帖学”对称。清嘉庆、道光以前，书法宗尚法帖，自清末阮

元创南北书派说，包世臣、康有为继而大倡北碑，一时尊碑

轻帖之风大盛。后有人称碑学为北派，帖学为南派。参见

“帖学”。

 魏碑 书体名。元魏（北魏、东魏、西魏）碑碣、墓志、造

像等刻石上的文字，为元魏书体的代表，又称“魏体”。北朝

书法以北魏最为兴盛完美，体貌多变，以方正凝重，朴拙奇

崛的骨力见长。魏碑脱汉隶而出，开隋、唐楷法先河。清嘉

庆、道光后，帖学极盛而衰，碑学大兴，学习魏碑书法之风

日盛，书坛风气为之一新。

 帖学 ①研究考订法帖的源流、优劣，拓本年代、文字内

容和鉴定书迹真伪等的学问。②宗法法帖的书派。清代中叶

之前，本无“帖学”之称，因与“碑学”对立而始称。参见

“碑学”。

 法帖 又称“帖”。宋太宗淳化三年（９９２年）出秘阁所藏
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历代墨迹，命翰林侍书王著编次摹刻为十卷，名《淳化阁

帖》，简称《阁帖》。因每卷首有“法帖第×”，又称《淳化阁

法帖》。“法帖”一词相传由此而来。后世把摹刻在石版或木

版上的法书及其拓本，也称为“法帖”，意供师法的书迹。

 真迹 手写毛笔书法真实作品。唐张怀瓘《书断》：“开元

十六年五月，内出二王真迹……”。

 墨迹 墨写的书法手迹。《宋史·真宗纪》：“至道三年六月

乙未，以太宗墨迹赐天下名山。”

 拓本 又称“脱本”。用纸从碑刻、铜器上捶拓下来的文字

或图象。方法是用受湿宣纸蒙覆在碑刻器物上，用墨色捶打。

用油烟墨拓的，乌黑泛光，称“乌金拓”；用松烟墨拓的，色

青而淡，称“蝉翼拓”；用朱色拓的称“朱拓”。拓本以旧拓

（初拓）最为珍贵。

 响拓 复制书法作品的一种方法。方法是用纸覆帖上，于

透光处（如窗子）钩勒字的外边，再填以墨色。因此又称

“影书”、“影复”。

 书丹 碑刻术语。原指用朱砂将字直接写在碑上，以镌刻。

后泛称书写碑志为书丹。

 临摹 学习书法的基本方法。仿照碑帖范本书写为“临”；

用薄纸覆盖碑帖之上，依形复写为“摹”。

 钩填 又称“钩”。复制书法作品的一种方法。用薄纸蒙于

书法作品之上，先钩其字形的外边，后以墨填，故又称“双

钩廓填”。

 甲骨文 又称“卜辞”、“契文”，“龟甲文字”。中国现存最

早的成系统的文字。用刀契刻于龟甲兽骨而成，因此风格劲
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健挺秀，有很高的艺术性。郭沫若《殷契粹编·自序》：“现

存契文，实一代法书，而书之契之者，乃殷世之钟王颜柳也。”

最早将其视为书法艺术来书写的人有罗振玉、董作宾等。现

已成为书法艺术的一种书体。参见“语言文字”中“甲骨

文”。

 金文 又称“钟鼎文”。铸或刻在古代青铜器上的文字。字

体朴茂圆浑，富于变化，是历代学习书法者临习的重要书体，

亦是篆刻所用主要书体之一。参见“语言文字”中的“金

文”。

 篆书 书体名。广义指隶书以前所有古文字书体及延属，如

殷商甲骨文、两周金文、籀文、六国文字、小篆和各种杂体

篆。狭义指大篆和小篆，如春秋战国通行于秦国的籀文（石

鼓文）、秦统一六国后的小篆。参见“语言文字”中的“篆

书”。

 大篆 书体名。与“小篆”对称。狭义专指籀文。广义指

小篆以前的各种书体，如甲骨文、金文、籀文和六国文字。近

人王国维认为大篆为秦系文字。

 小篆 书体名。与“大篆”对称。通行于秦代，故亦称

“秦篆”。小篆形体圆通整齐，自汉至今为书法艺术的重要书

体之一。其代表作有《琅邪台刻石》和《泰山刻石》，世传为

李斯所书。参见“语言文字”中“小篆”。

 鸟虫书 又称“虫书”。篆书的花体（变体）。多刻在兵器

和钟镈之上，其笔画以动物的雏形组成。秦书八体中之一种。

新莽六书中亦有“鸟虫书”，用于书写旗帜和符节。

 缪篆 新莽六书之一。汉代摹刻印玺用的书体之一。形体
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匀称方整、屈曲缠绕，有隶意。今篆刻仍用字体之一。

 玉筋篆 又称“玉箸篆”。其笔道圆通如玉筋（筷子），故

名。其代表书家有秦代李斯、唐代李阳冰。今仍为篆书书法

的一种。

 铁线篆 小篆书体之一。因笔画细如铁线，刚劲瘦硬，故

名。一说“铁线篆”即“玉筋篆”，仅笔画粗细不同。今仍为

篆书书法的一种。

 隶书 ①又称“佐书”、“隶字”、“史书”、“隶文”等。是

从篆书中脱变而成的一种字体。据《说文解字·叙》、《汉书

·艺文志》等所载，通行于徒隶之间。史传为程邈所创。隶

书变篆书圆转为方折、改图形为笔划，去繁复盘曲为简洁平

直，打破了传统的六书造字理论，提高了汉字书写效率，奠

定了楷书的基础，是汉字演进史上的一个转折点。②魏晋至

唐之间，对“正书”沿称“隶书”，又称“今隶”。参见“语

言文字”中的“隶书”。

 汉隶 汉代隶书的统称。与“唐隶”对称。详“隶书”。

 八分 即“隶书”。魏晋至唐，楷书亦称隶书，为区别而称

有波磔的隶书为“八分”。

 正楷 书体名。又称“正书”、真书、楷书。是从汉隶和章

草中脱变出来的一种书体，省减隶书的波磔和章草的草率，增

加钩趯而成。至魏晋与隶书分流而自成一体，盛于南北朝、隋

唐，通行至今。其特征是：笔划平直、结构整齐、字形方正。

参见“语言文字”中的“正楷”。

 楷书 ①即“正楷”。②指具有法度、可为楷模的法书。

 正书 即“正楷”。
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 真书 即“正楷”。亦有人认为是“八分书”，至唐才与楷

书合为一体。

 草书 始于汉初。有章草、今草和狂草之分。章草是在隶

书的基础上加以改进，促其更为简便实用的一种字体。今草

是由章草演变而来的。二者的区别是：章草保留隶书笔划的

形迹，每个字独立不连写；今草上下字之间的笔势往往牵连

相通，偏旁互借。到了唐朝，有的书法家将今草写得更加放

纵，笔势连绵回绕，字形变化繁多，称之为“狂草”。参见

“语言文字”中的“草书”。

 章草 又称“隶草”。早期的草书，始于汉初。由隶书草写

演变而来。与“今草”相对。

 今草 始于汉末的草书。从章草发展而来。笔画连绵回绕，

字与字之间有联缀。至东晋王羲之已达成熟，唐张旭、怀素

的“狂草”为今草的发展。

 狂草 又称“大草”。为更加纵放恣肆的草书。笔势狂放，

笔画省简，字形多变化，多字字相连。

 标准草书 草书的改革体。近人于右任首创。于氏于３０年

代在上海汇集书法同人，创立草书社，以“易识、易写、准

确、美丽”为原则，创制标准草书。

 行书 书体之一。是一种较楷书活泼简便，较草书规整易

识，介于两者之间的书体。亦是人们广泛采用的一种书体。相

传始于东汉，为二王（王羲之、王献之）所完善。形体近于

楷书的称“行楷”，近于草书的称“行草”。参见“语言文

字”中的“行书”。

 擘窠书 又称“大字”。一般认为楷书。古人刻碑书丹为求
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整齐匀称，以横直线划为方格，称“擘窠”。亦指石上方格大

字，后泛指大字。

 榜书 又作“牓书”。古称“署书”。题写在宫阙门额上的

大字。后泛指书写在匾额招牌上的大字。今亦称“擘窠书”。

 漆书 书体名。①用漆书写的字。相传在孔子宅壁中发现

的古文经书，以漆书写，故名。②书体流派名。清代金农所

写楷书破圆为方，似漆帚书写，自称“漆书”。

 飞白 一种书写方法、风格特殊的书体。笔画如断藕之丝，

丝丝夹白，传为东汉蔡邕见工匠以刷白粉的帚子刷字，得到

启发而创。今将书画中枯笔露白的线条也称“飞白”。

 馆阁体 书体名。一种方正、匀圆丰润、光洁乌亮、字字

如算珠的书体。明、清科举取士，崇尚这种书体，世风大倡。

“台阁”本指尚书，引伸为官府，因明代官府推崇这种书体，

故名“台阁体”。因千人一面，千手雷同，不为后世书法所取。

后亦将写的刻板拘谨的字，称“馆阁体”或“台阁体”。

 执笔法 写毛笔字以手指执笔的方法。是学习书法的基本

功。执笔的方法相传有数种，最为常见和适用的是“五字执

笔法”（即：擫、压、钩、格、抵）。此外执笔还要求指实掌

虚，五指齐力。

 笔法 写字作画时执笔和用笔的方法。中国书画主要以线

条为表现形式，所用工具是柔软尖锋的毛笔，要使书画的点

画线条富有变化，掌握正确的执笔方法，以及在运笔时轻重、

快慢等方法就尤为重要。这些内容统称为“笔法”。

 永字八法 以“永”字八种笔划来阐述楷书用笔的一种方

法。来源说法不一。其法称点为“侧”，须侧锋峻落，铺毫行
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笔，末尾从中间出锋；横划为“勒”，须逆锋落笔，缓去急回，

不应顺锋平过，宜中间略高；竖笔为“努”，用力之意，行笔

不宜太直，太直则无力，故须直中出屈势；钩为“趯”（即挑

笔），钩末要挫锋提笔，其力集中笔尖，笔不挫则意不深；仰

横为“策”，用力在发笔，得力在划末；长撇为“掠”，宜用

力送笔，使劲匀称，一送到底，不可半途撇出，致使飘浮无

力；短撇为“啄”，下笔驻锋即出，锐且速；捺笔为“磔”，要

逆锋轻落笔，平铺笔锋，至末收锋，重在含蓄。后人对善于

书法的人，称为“研精八法”，“八法”两字引申为书法的代

称。

 笔断意连 又称“意到笔不到”。指书法或国画作品中，点

划虽断而笔势仍连贯，从笔未到处显示更多的意蕴。要求作

者在用笔时要上下呼应，左右顾盼，行于所当行，止于所当

止。

 万毫齐力 指写字时笔毫一齐着力、毫毫不落空。这样字

的点画才能饱满、圆峻，色浓而力足。

 游丝 书法术语。又称“牵丝”、“引牵”、“引带”。指书写

点画时笔势往来牵带出来的点画之间的纤细笔道。细如发丝，

可见气势流转、上下呼应，为行、草书之特色之一。

 逆入平出 用笔方法之一。书写笔画起笔和收笔的一种用

笔技法。逆入，是起笔时笔锋朝笔画的反方向入纸，随即转

锋运行，以藏笔锋于点画之中，造成中锋运笔的势态，使笔

毫平铺纸上；平出，指收笔出锋，势尽空收。

 悬针 “竖画”的一种。书写竖画时，运笔渐收出锋如针

之倒悬。冯武《书法正传》：“将欲缩锋，引而伸之，须要首

７９１艺  术

本PDF文件由S22PDF生成, S22PDF的版权由 郭力 所有 pdf@home.icm.ac.cn



尾相等，但锋尖耳”。

 垂露 竖画的一种。书写竖画时，收笔处不出锋，顿笔回

收，呈露珠下垂状。起于篆书笔法。

 中锋 用笔术语。写字时使笔的主锋保持在字画的中线上。

中锋运笔写出的字线条圆浑有力，是书法的重要笔法。

 无垂不缩 无往不收 用笔的基本原则。运笔时笔画终了

但势不尽，应将笔锋回缩。使笔画气韵饱满、含蓄、圆实有

力。

 屋漏痕 书法术语。用屋漏留在墙壁上的湿渍痕作比喻。用

笔时手腕微微左右动荡，顿挫行笔，这样笔画圆活生动，不

见起止之迹。

 颜筋柳骨 对唐朝书法家颜真卿和柳公权楷书不同风格美

的称呼。刘熙载在《艺概·书概》中说：“字有果敢之力，骨

也；有含忍之力，筋也”。

 分行布白 又称“章法”。书法上安排字的点画和字与字、

行与行之间搭配关系的方法。点画有繁简，结体有大小、疏

密、斜正等，故要求字的大小参差、左右呼应、整幅和谐、自

然。分行布白处理得好，就能收到最佳的艺术效果。

 间架结构 又称“结字”、“结体”。指每个字笔画间的组合

关系及规则。笔划有长短、粗细、繁简等之分，偏旁有宽窄、

高低、敧正等之别，要写出有审美价值的字，就有必要研究

间架结构。

碑 · 帖

 散氏盘 又称“散盘”。周代青铜器。器腹有铭文１９行，共
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３５７字。文字浑厚朴茂，结体错落多变，为金文书法精品。

 石鼓文 又称“猎碣”。中国现存最早的刻石文字。在１０块

鼓形石上，用大篆（即籀文）各刻四言诗一首，记述秦国国

君游猎情况。制作年代有争议，但一般认为是秦刻石。石原

在天兴（今陕西宝鸡）三畤原，唐初被发现，现藏故宫博物

院。已有１石文字全部磨蚀，其余９石大多残损不全。参见

“语言文字”中的“石鼓文”。

 泰山刻石 又称“封泰山碑”。秦代篆书刻石。相传为李斯

书，为秦统一文字后的字体，即小篆。字形工整，笔画圆劲

秀润。

 石门颂 全称《司隶校尉杨孟文颂》，又称《杨孟文颂》。东

汉隶书摩崖刻石。建和二年（１４８年）刻于陕西褒斜道（今属

陕西）石门崖壁上，故名。其 字雄健奔放，为东汉隶书精品。

 乙瑛碑 全称《汉鲁相乙瑛置百石卒史碑》，又称《汉鲁相

请置百石卒史碑》。东汉隶书碑刻。东汉永兴元年（１５３年）刻

于鲁县（今山东曲阜）孔庙。其字沉雄流畅、端庄秀美，为

汉隶代表作之一。

 礼器碑 全称《韩敕造孔庙礼器碑》，又称《韩敕碑》。东

汉隶书碑刻。永寿二年（１５６年）立于鲁县孔庙。其书古雅流

畅，清超瘦劲，为汉隶精品。

 华山庙碑 全称《汉西岳华山庙碑》。东汉隶书碑刻。延喜

八年（１６５年）立于华山（位于今陕西）。传为郭香察书，一

说蔡邕书。其书法整饬而不失流丽，奇古而富变化，为后世

学隶书者所推崇。碑毁于明嘉靖三十四年（１５５５年）关中地

震中。
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 史晨碑 东汉隶书碑刻。因为两面刻文，又名《史晨前后

碑》。建宁二年（１６９年）立于鲁县孔庙。前碑为《鲁相史晨

祀孔子奏铭》，后碑为《史晨飨孔庙碑》。前后碑字法度森严，

沉雄遒健，为汉隶代表作品之一。

 曹全碑 全称《郃阳令曹全碑》。东汉隶书碑刻。中平二年

（１８５年）立，明万历初年在陕西郃阳县旧城出土。现藏西安

碑林，有拓本及影印本行世。该碑书体平扁匀整，用笔方圆

兼备，笔致秀美，柔中有刚。为著名的汉碑之一。

 张迁碑 又称《张迁表》，全称《汉故谷城长荡阴令张君表

颂》。东汉隶书碑刻。中平三年（１８６年）立。石现在山东东

平。书法端庄朴茂、严密方整，于朴厚中见劲媚，于方整中

见变化，用笔以方笔为主，是著名的汉碑之一。

 西狭颂 全称《武都太守李翕西狭颂》。东汉隶书摩崖石刻。

建宁四年（１７１年）刻。石在今甘肃成县鱼窍峡。其书法方整

雄伟，朴茂秀俊。

 天发神谶碑 又称《吴天玺纪功碑》。三国吴篆书碑刻。传

为皇象书，一说为苏建书。天玺元年（２７６年）立于建业（今

南京）。因晋宋时碑身断为三段，又称《三段碑》。其书体似

隶似篆，以隶法入篆，奇伟沉着，笔力方劲雄强。原石清嘉

庆十年（１８０５年）毁于大火。

 爨宝子碑 全称《晋故振威将军建宁太守爨府君之墓》。大

亨四年（４０５年）立。清乾隆四十三年（１７７８年）出土于云

南曲靖。书体在楷隶之间，朴厚古茂，奇姿百出。与南朝宋

《爨龙颜碑》合称“二爨”。

 爨龙颜碑 全称《宋故龙骧将军护镇蛮校尉宁州刺史邛都
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县侯爨使君之碑》。南朝宋正书碑刻。大明二年（４５８年）立。

清道光六年（１８２６年）阮元在云南陆凉（今陆良）访得后始

显于世。书体险劲古拙、雄浑高旷，用笔颇多隶意。字体在

楷隶之间，可窥当时书体演变之貌，与《爨宝子碑》合称

“二爨”，有“六朝碑版之冠”之誉。

 龙门二十品 北魏龙门造像题记２０种统称。系河南洛阳龙

门山（古称“伊阙”）石窟３６００余种造像题记所选２０种精品。

为清中叶后，黄易、康有为等选拓。计有《始平公造像记》、

《孙秋生造像记》、《杨大眼造像记》、《魏灵藏造像记》、《尉

迟》、《太妃侯》、《高树》、《惠感》、《道匠》、《元详》、《贺兰

汗》、《郑长猷》、《元燮》、《孙保》、《一弗》、《解伯达》、《法

生》、《元 》、《忧填》、《慈香》等。书体大多雄俊伟茂、方

劲多变，体现了北魏书法风貌。

 郑文公碑 全称《魏故中书令秘书监使持节兖州诸军事安

东将军兖州刺史南阳文公郑君之碑》，亦称《郑羲碑》。北魏

正书摩崖刻石。传为郑道昭书。永平四年（５１１年）立。碑分

两处，一处在山东平度天柱山，称“上碑”；一处在山东莱州

市云峰山，称“下碑”，碑文大体相同。书体宽博高逸、雄峻

秀朗，为书坛所珍视。

 张猛龙碑 全称《鲁郡太守张府君清颂碑》。北魏正书碑刻。

正光三年（５５２年）立。石存今山东曲阜孔庙。书法结体精绝，

清峻多姿，风力危峭，为北魏碑刻精品之一。

 张黑女碑 全称《魏故南阳张府君墓志》。北魏正书碑刻。

普泰元年（５３１年）刻。其书结体扁方，尚有隶意，朴茂飞动，

秀劲潇洒。
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 瘗鹤铭 摩崖正书石刻。刻于焦山（在今江苏镇江）。碑署

华阳真逸撰，上皇山樵书，亦有王羲之书、顾况书、王瓒书

等说，均无确据。其书古拙奇峭、雄伟飞逸，尚存篆隶意，有

“大字无过《瘗鹤铭》”之誉。石于宋后被雷击崩落江中，淳

熙年间（１１７４—１１８９）被捞出，后又坠江中，清康熙五十二

年（１７１３年）陈鹏年募工挽出，已为五块残石，移置定慧寺。

今残石尚存。

 龙藏寺碑 全称《恒州刺史鄂国公为国劝造龙藏寺碑》。隋

正书碑刻。隋开皇六年（５８６年）立于今河北正定龙兴寺，故

又称《正定府龙兴寺碑》。书法瘦劲宽博，上承六朝遗风，下

开初唐楷书先声。

 孔子庙堂碑 简称“庙堂碑”。唐正书碑刻。虞世南书。武

德九年（６２６年）刻。书法姿媚润朗，圆腴劲秀。

 九成宫醴泉铭 唐代正书碑刻。欧阳询书。太宗贞观六年

（６３２年）立。其书法度森严，腴润中见峭劲，兼有隶书笔意。

为欧书的代表作。石在陕西麟游。

 孟法师碑 全称《京师至德观主孟法师碑》。唐楷书碑刻。

褚遂良书。唐贞观十二年（６３８年）刻。原石久佚，仅有清李

宗瀚唐拓本传世。其书法古朴清远，多存隶意，为褚早岁作

品，是唐代著名楷书作品。

 圣教序 全称《大唐三藏圣教序》。唐代碑刻。唐太宗制文，

唐高宗撰记。今存４种：１．褚遂良楷书。２．王行满楷书。３．

褚书《圣教序》临本。４．怀仁集王羲之行书。褚书《圣教

序》永徽四年（６５３年）立于长安（今陕西西安）慈恩寺大雁

塔下，世称《雁塔圣教》，简称《褚圣教序》。其书婉丽遒逸，
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为褚书代表作。释怀仁集王羲之行书《圣教序》，唐咸亨三年

（６７２年）刻，现存陕西西安碑林。集字为碑自此始。王羲之

行书多赖此传世，故为历代所推崇。

 多宝塔碑 全称《大唐西京千福寺多宝佛塔感应碑文》，简

称《多宝塔感应碑》。唐代楷书碑刻。颜真卿书。天宝十一年

（７５２年）立。石存陕西西安碑林。其书结字匀称整密，端秀

多姿，为颜４４岁时所书。学唐楷者多由此入手。

 麻姑仙坛记 全称《有唐抚州南城县麻姑山仙坛记》。唐代

楷书碑刻。颜真卿书。大历六年（７７１年）立于临川（今属江

西）。明季遭雷击毁佚。其书法端严遒峻，雄秀朴质，为颜书

代表作之一。

 颜勤礼碑 全称《唐故秘书省著作郎夔州都督府长史上护

军颜君神道》。唐代楷书碑刻。颜真卿书。唐大历十四年（７７９

年）立于长安（今陕西西安）。石佚于宋元间，１９２２年复出土

于西安。其书法气势磅礴、雄浑端庄，为颜氏晚年代表作，为

世人所重。

 神策军碑 全称为《皇帝巡幸左神策军纪圣德碑》。唐代楷

书碑刻。柳公权书。其书法遒健丰润，为柳书的代表作品之

一。

 玄秘塔碑 全称《唐故左街僧录内供奉三教谈论引驾大德

安国寺上座赐紫金鱼袋大达法师玄秘塔碑铭并序》。唐代楷书

碑刻。柳公权书。会昌元年（８４１年）立于长安（今陕西西

安）。其书法瘦硬爽利，有“颜筋柳骨”之誉，为柳书代表作、

唐代楷书典型之一。石今存陕西西安碑林。

 宣示表 著名小楷法帖。传原为三国魏钟繇书，唐时所传
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为王羲之临本。其字为扁方形，存隶意，闲雅宽博，为后世

所推崇。

 平复帖 西晋陆机书札墨迹。其书古朴，存章草意。为草

书名帖。中华人民共和国成立后，由张伯驹献出，今藏北京

故宫博物院。

 兰亭序 又称“兰亭宴集序”、“兰亭集序”、“临河序”、

“禊帖”、“禊序”。行书法帖。东晋永和九年（３５３年）王羲之、

谢安、孙绰等４１人在山阴（今浙江绍兴）兰亭“修禊”，他

们临流赋诗，各抒怀抱，王羲之为之作序并书。其书法有

“天下第一行书”之誉。唐初为太宗访得，命赵模、冯承素等

钩摹数本，分赐亲贵近臣，真迹随太宗入葬。世存摹本有

“神龙兰亭”、“虞临兰亭”、“褚摹兰亭”、“赵摹兰亭”等。其

中摹本以“神龙兰亭”最著名（唐冯承素摹，故亦称“冯承

素摹本”。因摹本中有唐中宗李显“神龙印”，故称。现藏故

宫博物院）。石刻首推“定武兰亭”，原石早佚，有拓本传世。

今有人提出其文、帖俱为后人伪托，疑为隋唐人所作。

 黄庭经 小楷法帖。传为王羲之书。北宋黄伯思认为为宋

齐人书，明文徵明以为晋宋间人书。原迹早佚。其书雄健俊

秀。

 快雪时晴帖 行书墨迹本。王羲之书。书势端庄流畅。为

清内府三希堂“三希”法帖之一。现存台湾故宫博物院。

 乐毅论 小楷法帖。王羲之书。传为王羲之书赐其子献之

的得意之作。其书“笔势精妙，备尽楷则”，柔中寓刚。真迹

久佚，传世翻刻本以“越州石氏帖”本最佳。

 伯远帖 行书法帖。东晋王珣书。纸本墨迹。其书遒劲飘
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逸，古澹雄秀，董其昌称“足见东晋风流”。为“三希”之一。

现藏故宫博物院。

 洛神赋十三行 小楷法帖。东晋王献之书。其文为曹植

《洛神赋》，因仅残存十三行，故名，简称《十三行》。宋元时

有两种墨迹流世，一为原迹，因书于麻笺上，称“麻笺本”。

入宋残佚，后归贾似道所得，刻于玉版，称《玉版十三行》，

又称《碧玉本十三行》。一为硬黄本，后有柳公权等人跋，赵

孟 定为唐人摹写。玉版本原石于明万历（１５７３—１６１９年）间

出土于杭州葛岭（一说西湖）。其书虚和灵秀，宽绰雄健，有

大字气概，为小楷极则。有影印本行世。

 智永千字文 正草书法帖。隋代释智永书。北宋大观三年

（１１０９年）摹刻，今在陕西西安。俗称“关中本”。凡８石，２７

行，正草书相间。其书“骨气深稳，体兼众妙。“另有墨迹本，

据考为唐人摹本，其书较刻本笔划丰润，有六朝遗韵，真迹

今在日本，有影印本行世。

 十七帖 草书法帖。因第一帖以“十七”二字开头，故称。

唐太宗所藏王羲之草书简札的集刻本。传世刻本甚多，以明

吴宽藏宋拓本、清冯铨藏唐拓本、清姜西溟藏北宋拓本、明

文徵明朱书释文本为善本。为传世王羲之草书代表作之一。

 淳化阁帖 全称《淳化秘阁法帖》，简称“阁帖”。汇刻丛

帖。宋淳化三年（９９２年），宋太宗出秘阁所藏历代法书，命

侍书学士王著编次，摹刻于枣本版上，共十卷，标明法帖，拓

赐大臣。因王著识鉴不精，帖中真伪混杂，标题多有失误，但

古人法多赖其传世，有“法帖之祖”之称。其摹勒准确，精

神皆完。宋代重辑、翻摹者甚多，其中以《绛帖》（潘师旦摹
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勒于绛州）、《潭帖》（刘沆摹于潭州）为著。明代刻本以上海

顾从义、潘允亮及肃藩等刻本为著。宋米芾、黄伯思，清王

澍等人均有订正王著之失的著述。

 书谱 草书帖。唐代孙过庭撰文并书。纸本墨迹。其书师

法二王，结体遒美、笔势健丽，其书论精辟，为书法理论巨

制。现藏台湾故宫博物院。

 灵飞经 小楷法帖。传为唐代钟绍京书，一说为唐经生书。

其书秀劲多姿、清雅俊丽，为著名小楷法帖。

 祭侄文稿 行书法帖。墨迹本。唐颜真卿书。原系文稿，故

挥洒自如、气韵贯通，有“纵笔浩放，一泻千里，时出遒劲，

杂以流丽”，“妙解处殆出天造”之誉，被书坛推为存世颜书

之最。

 颜真卿自书告身帖 简称“颜书告身”。正书法帖。墨迹本。

唐颜真卿书。书法谨严厚重，高古苍劲，有“一笔有千钧之

力，而体合天成”之誉。为颜真卿晚年正书代表作。

 自叙帖 草书法帖。墨迹本。唐怀素书。书于大历十二年

（７７７年）。飘逸奔放，秀劲流畅，有“惊蛇走虺、骤雨旋风”

之誉。

 松风阁诗 行书法帖。墨迹卷。北宋黄庭坚书。其书“字

大如小拳，笔法精奥”，劲拔舒放。为黄庭坚晚年力作。

 苕溪诗 行书法帖。真迹本。北宋米芾书。其书法沉着痛

快，跌宕洒脱，被称为“米老超格妙书”。

 蜀素帖 行书法帖。墨迹卷。北宋米芾书。其书清健流利，

潇洒秀美，为传世米芾代表作。

 瘦金书千字文 正书法帖。墨迹本。宋徽宗书。其书瘦劲
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峭拔，秀美飘逸，为徽宗早期代表作。

 大观帖 全称“大观太清楼帖”。汇刻丛帖。宋大观三年

（１１０９年），宋徽宗因《淳化阁帖》版已损裂，且王著标题多

误，出内府所藏法书真迹，命蔡京等人重新编次，摹刻上石

于太清楼下。选帖精严，摹刻精良。拓本流传甚少，现仅存

宋拓本若干卷。

 三希堂法帖 全称“三希堂石渠宝笈法帖”。汇刻丛帖。清

高宗弘历因征得《快雪时晴帖》、《中秋帖》、《伯远帖》三种

晋代书法珍品，遂名其所藏之室为“三希堂”。乾隆十二年

（１７４７年）出内府所藏历代法书墨迹，命梁诗正等人选编摹

刻。所收法书极多，刻工精良，堪称历代法帖之冠。石存今

北京北海公园。

书 法 家

 李斯（？—前２０８） 字通古，楚国上蔡（今属河南）人。

官至丞相。擅篆书，相传《琅琊台刻石》、《泰山刻石》为其

书。

 程邈（？—？） 字元岑，下杜（今西安南）人，一说下邳

（今江苏睢宁）人。世传隶书为其所创。

 张芝（？—约１９２） 字伯英，敦煌酒泉（今属甘肃）人。

善章草，传省减其点画波磔，创“今草”。王羲之草书，受其

影响。《书断》将其章草、草书列为神品，隶书为妙品。《宣

和书谱》谓有其草书《冠单帖》，章草《消息帖》。

 蔡邕（１３２或１３３－１９２） 字伯喈，陈留圉（今河南杞县

南）人。工篆、隶，尤善隶。其书结构严整、点画周到，体

７０２艺  术

本PDF文件由S22PDF生成, S22PDF的版权由 郭力 所有 pdf@home.icm.ac.cn



法多变，梁武帝有“骨气洞达，爽爽有神”之评。所书《熹

平石经》为世所重。相传创“飞白书”。世传《鸿都石经》、

《真定宜父碑》、《范巨卿碑》为其所书。

 钟繇（１５１－２３０） 字元常，颍川长社（今河南长葛东）人。

官至丞相、太傅。工隶、楷，善书各体。《书断》列其隶、行

为神品，八分、草书为妙品。见于著录的书迹有《宣示表》、

《贺捷表》、《荐季直表》、《丙舍帖》等。现存书迹皆为后人摹

刻，真迹早佚。

 钟王 三国魏钟繇、晋王羲之的并称。

 卫夫人（２７２－３４９） 名铄，字茂漪，河南安邑（今山西

夏县）人。工书，尤善隶书，师承钟繇，传其法。王羲之早

年从其学书。《书断》列其隶书为妙品。《淳化阁法帖》有其

行楷书八行。

 王羲之（３２１－３７９，一作３０３－３６１，又作３０７－３６５） 东

晋书法家。字逸少，琅琊临沂（今属山东）人，居会稽山阴

（今浙江绍兴）。曾任右军将军，故世称“王右军”。早年书法

师从卫夫人，后博览前贤法书，遂改初学，博采众长，草书

师法张芝，正书得力于钟繇，精研体势，一改汉、魏朴质书

风，创造妍美流便的今体。与钟繇并称“钟王”。其书诸体精

备，正书形密势巧，行书逸媚劲健，变化多端，草书浓纤折

衷。在中国书法史上有重要的地位，其书迹为历代所珍视，有

“书圣”之誉。所书《兰亭序》被称为天下第一行书。真迹今

已不存。传世摹本有《快雪时晴帖》、《兰亭序》、《奉桔帖》，

刻本有《十七帖》。唐僧怀仁集王字《圣教序》收其行书最多。

 王献之（３４４－３８６） 字子敬，小字官奴，羲之第七子。官
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至中书令，人称“王大令”。工书，兼精诸体，尤擅行草书，

与羲之并称“二王”。幼从父学书，后师张芝，改变体制，别

创其法，有“破体”之称。其书挺然秀出，气势开张，风流

英俊，为后世所推崇。传世墨迹主要有《鸭头丸帖》、《送梨

帖》，小楷刻本有《十三行》。其正、行、草书帖札刻本散见

于宋人所刻各种丛帖中。

 郑道昭（？－５１６） 北魏书法家。字僖伯，号中岳先生，

开封（今河南）人。官至秘书监。清嘉庆、道光（１７９６－

１８５０）年间，在山东莱州市文峰山（云峰山）等处发现许多

摩崖刻石，其字笔力雄健，结体宽博。清包世臣以为为郑道

昭所书。文峰山刻石自清以来，为世人推为北魏书法的高峰。

 智永 陈、隋间书法家。名法极，晋王羲之七世孙。山阴

（今浙江绍兴）人，永欣寺僧人，人称永禅师。工正草书，得

其家法。曾闭户书《千字文》８００余本，分送浙东诸寺。其书

兼得众妙，骨气洞达。日人所藏《正草千字文》传为智永真

迹。

 欧阳询（５５７－６４１） 唐朝书法家。字信本，潭州临湘

（今湖南长沙）人。官至太子率更令，人称“欧阳率更”。书

八体尽能，尤精正、行。笔力险劲，结体独异，于平正中见

险绝，法度严整，世称“欧体”。存世书迹尚多，以《九成宫

醴泉铭》、《化度寺碑》等及传本墨迹《张翰》、《卜商》、《梦

奠》等帖为著。

 虞世南（５５８—６３８） 唐初书法家。字伯苑，越州余姚

（今属浙江）人。官至秘书监，封永兴县子，世称“虞永兴”。

书师承智永，又得二王之法。其字外柔内刚、立意沉粹、温
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润圆浑。为唐初四大家之一。传世墨迹有《孔子庙堂碑》。

 褚遂良（５９６－６５８或６５９） 唐代书法家。字登善，钱塘

（今浙江杭州）人。一说阳翟（今河南禹县）人。太宗时，历

任谏议大夫、知起居事、中书令等，为唐初名臣。贞观末，与

长孙无忌同受太宗遗命辅政。高宗即位，历任吏部尚书、知

政事，封河南县公，人称“褚河南”。后因反对立武则天为后，

被贬爱州而死。工隶、楷，初师欧阳询，后承虞世南，取法

二王。其书博采众长，融会汉隶，丰艳多姿，婉丽流畅，别

开生面。与欧阳询、虞世南、薛稷并称唐初四大书家。传世

书迹有《伊阙佛龛碑》、《孟法师碑》、《雁塔圣教序》、《房梁

公碑》等。

 薛稷（６４９－７１３） 唐初四大书家之一。字嗣通，蒲州汾

阴（今山西万荣西南）人。历任太子少保、礼部尚书，人称

“薛少保”。工书，师法虞世南、褚遂良。其书绮丽丰逸，有

褚遂良之风。传世墨迹有《信行禅师碑》等。

 孙过庭 唐朝书法家、书法理论家。字虔礼，唐吴郡（今

江苏苏州）人。官率府录事参军，以草书名世。书法浓润圆

熟。传世书迹主要有垂拱三年（公元６８７年）《书谱》真迹，

阐述正草二体书法，有精辟独创见解，是一部书、文并茂的

书法理论著作。参见“书谱”。

 张旭 唐朝书法家。字伯高，唐吴郡（今江苏苏州）人。官

金吾长史，因称“张长史”。草书最为知名。逸势奇状，连绵

回绕，自创新的风格。相传往往在大醉后呼喊狂走乃落笔，世

人谓之“张颠”。存世书迹有楷书《郎官石记》，草书《肚痈

帖》及传世墨迹《古诗四帖》。参见“文学”中的“张旭”。
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 张怀瓘 唐朝书法理论家，唐海陵（今江苏泰州）人。著

有《书断》一书，详录古今书体、书家及其源流，定其品第，

记述颇详，是一部重要的书法理论著作。

 颜真卿（７０９－７８５） 唐朝书法家，字清臣，唐琅琊临沂

（今属山东）人。一说京兆万年（今陕西西安）人。开元进士，

曾任监察御史、尚书、平原太守、太子太师，封鲁郡开国公，

世称“颜平原”、“颜鲁公”。书法从容法度之中，有闲雅自得

之趣。楷书厚重雄劲，气势开张，古法为之一变，世称“颜

体”。对后世影响极大。行、草书刚劲利索，遒劲多姿。碑刻

以《颜氏家庙碑》、《多宝塔感应碑》、《麻姑仙坛记》、《颜勤

礼碑》等为著，墨迹有《祭侄稿》、《争座位帖》、《自书告

身》传世。

 怀素（７２５－７８５） 唐朝书法家。僧。字藏真，俗姓钱，唐

长沙（今属湖南）人。性格疏放，不拘细行。相传秃笔成冢，

以蕉叶练字。书以狂草名世。嗜酒，时人谓之“醉僧”。兴到

运笔，飞动圆转，超然自得，笔老而意新，千变万化而法度

具备，晚年趋于平淡，圆熟丰满。评书者以为其书继承张旭

笔法而有发展。存世书迹有《自叙》、《苦笋》等帖，刻本有

《藏真》、《大草千字文》等。

 柳公权（７７８－８６５） 唐朝书法家，字诚悬，京兆华原

（今陕西耀县）人。元和进士，官至太子少师。以楷书著称，

初学王羲之。遍阅近代笔法，体势劲媚、骨力遒健、结构严

紧。后人称为“柳体”。碑刻以《玄秘塔碑》、《神策军碑》、

《金刚经》为最著。传世墨迹有《蒙诏帖》、《兰亭诗帖》等。

 李阳冰 约生于唐玄宗开元年间，卒年不详。唐代书法家。
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字少温，赵郡（今河北赵县）人。官至将作监。工小篆，始

学《峰山刻石》，竣丽圆活，一变秦篆风格，为后世学篆者所

推崇。传世刻本有《城隍庙碑》、《怡亭铭》、《般若台题名》等。

 钟绍京 唐代书法家。字可大，虔州赣（今江西赣州）人。

官至中书侍郎。封越国公。工书，精小楷，笔势圆劲，遒婉

有法。传世墨迹《转轮王经》，刻帖《灵飞经》相传为其所书。

 蔡襄（１０１２－１０６７） 北宋书法家。字君谟，兴化仙游

（今属福建）人。官至端明殿学士。工楷、行、草书，善章草。

学虞世南、颜真卿，兼取晋人法。《东坡题跋》：“君谟行书第

一，小楷第二，草书第三”。正书端丽沉着，行书浑厚而不失

秀美，草书淳淡婉丽。为“宋四家”之一。传世墨迹有《自

书诗帖》、《谢赐御书诗》等。

 黄庭坚  北宋书法家。字鲁直，号山谷道人，又号涪翁，

分宁（今江西修水）人。官至著作郎，后遭贬。工行、草书，

初以周越为师，后师法颜真卿、怀素。“以侧险为势，以纵逸

为功，老骨颠态……”。酷仿《鹤铭》，又别具风神。为“宋

四家”之一。传世书迹有《松风阁诗》、《华严疏》、《经伏波

神词》、《诸上座》等。参见“文学”中的“黄庭坚”。

 苏轼 北宋书法家。字子瞻，号东坡居士，眉山（今属四

川）人。工楷、行书。取法王僧虔、颜真卿等，上追晋法，而

自成风格。其楷书圆媚丰腴，行书秀美跌宕，有天真烂漫之

趣。为“宋四大家”之一。传世墨迹有《答谢民师论文帖》、

《祭黄几道文》，石刻《墨妙亭记》、《行书归去来辞》等。参

见“文学”中的“苏轼”。

 米芾（１０５１—１１０７） 北宋书法家。初名黻，字元章，号
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襄阳漫士、海岳外史、鹿门居士等。祖籍太原（今属山西），

迁襄阳（今属湖北），世称“米襄阳”，后定居润州（今江苏

镇江）。官至礼部员外郎，人称“米南宫”。工行、草书，取

法王献之、博采众家之长，用笔俊迈豪放，沉着轩昂，苏轼

称其书超妙入神。为“宋四家”之一。传世墨迹甚多，较著

名的有《蜀素帖》、《苕溪帖》、《虹县帖》和《乐兄帖》等，著

有《书史》。参见“绘画·雕塑”中的“米芾”。

 赵孟  元代书画家。工楷、行，兼擅篆、隶、草，以书

名天下。其书宗法二王，，姿丽秀逸，润婉和朗，世称“赵

体”。传世墨迹甚多，主要有《洛神赋》、《胆巴碑》、《道德

经》、《归黄庭经》、《文人帖》、《临摹兰亭序》和《四体千字

文》等。参见“绘画·雕塑”中“赵孟 ”。

 鲜于枢（１２５６－１０３１） 元代书法家。字伯机，号困学民。

大都（今北京）人，一说渔阳（今河北蓟县）人。官至太常

寺典薄。善正、行书，尤以草书名世。小楷取法钟繇。草书

遒劲峻拔。传世墨迹有《渔父词》、《正草书千字文》、《书萧

山文庙碑》等。

 宋徽宗（１０８２－１１３５） 即赵佶。北宋书画家。宋神宗子。

工书法，初师薛稷，草书学黄庭坚。楷书瘦劲峻丽，有“屈

铁断金”之誉，自成法度，世称“瘦金体”。传世书迹有《真

草千字文》、《临写兰亭绢本》等。

 文徵明（１４７０－１５５９） 明代书法家。工楷、行书，兼擅

隶书，尤精小楷，从李应祯学书，得力于智永，小楷师二王，

精丽婉秀，行书取法苏轼、黄庭坚、米芾，“晚岁取《圣教》

损益之，加以苍老，遂自成家”。参见“绘画·雕塑”中的
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“文徵明”。

 康里巙（１２９５－１３４５） 元代书法家。又作巙巙。字子山，

号正斋恕叟，康里（今属新疆）人。官至翰林学士承旨、知

经筵事，谥文忠。工楷、行、草书。楷书师虞世南，行、草

书取法钟繇、王羲之。行草书笔画遒媚，逸迈圆劲。传世墨

迹有《渔父辞》、《谪龙说》等。

 祝允明（１４６０－１５２６） 明代书法家。字希哲，号枝山，世

称“祝京兆”，因手生６指，又号枝指生，长洲（今江苏吴

县）人。官至应天府通判。工书，楷书师法钟繇、二王，草

书学怀素、黄庭坚、米芾等，能集众家之长，变化出入。狂

草风骨烂熳、奔放劲健。清朱和羹《临池心解》则认为：“祝

京兆大草深得右军神理，而时露伧气；小草则顿宕纯和，行

间茂密，亦复丰致萧远”。亦有“草书第一人”之誉。今存真

迹《书唐人诗卷》为其代表作。

 董其昌（１５５６－１６３７） 明代书法家。字玄宰，号思白、香

光居士，松江华亭（今上海市松江）人。官至 礼部尚书，谥

文敏。工书，初学颜真卿，转师虞世南，后以为唐书不如晋、

魏，遂学钟繇、王羲之，博采李邕、徐浩、杨凝式之法，自

称于率意中得秀色。其书圆劲姿丽，清康有为则认为：“香光

虽负盛名，然如休粮道士，神气寒俭”。

 王铎（１５９２－１６５２） 明末清初书法家。字觉斯，号嵩樵，

孟津（今属河南）人。明官大学士，入清官至礼部尚书。工

真、行、草书，兼擅篆、隶，正书取法钟繇，行草得力于二

王、米芾，用笔纵逸雄健。《拟山园帖》集刻其书。

 郑燮（１６９３－１７６５） 清代书法家、文学家。字克柔，号
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板桥，祖籍苏州，生于兴化（今江苏）。官山东范县、潍县知

县，后遭罢官。工书，隶、楷参半，加以篆书，间以画法，奇

峭瘦劲，自谓“六分半书”，书迹有《草书唐人绝句》等。参

见“绘画·雕塑”中的“郑燮”。

 刘墉（１７１９－１８０４） 清代书法家。字崇如，号石庵、青

原、日观峰道人等，山东诸城人。官至东阁大学 士加太子太

保，谥文清。工真、行书，尤精小楷，初师法赵孟 ，董其

昌，兼师颜真卿、苏轼各家。小楷貌丰骨劲，淳厚天然。行

书超然玉润。世亦有“肉多骨少”之评语。与翁方纲、梁同

书、王文治时齐名。

 翁方纲（１７３３－１８１８） 清代书法家。字正三，号覃溪，晚

号苏斋，直隶大兴（今属北京）人。官至内阁大学士。工书，

尤善隶书，楷书学欧阳询、虞世南，谨守法度，常为论者所

讥。隶书取法《史晨碑》、《韩敕碑》诸碑，自成风格。

 金农（１６８７－１７６４） 清代书法家。字寿门，又字司农、吉

金，号冬心先生、稽留山民、曲江外史、昔耶居士、粥饭僧

等。浙江杭州人。工书，于隶楷之间自创一体，称“漆书”，

古拙淳朴，自辟蹊径。“扬州八怪”之一。

 钱沣（１７４０－１７９５） 清代书法家。字东注，号南园，云

南昆明人。工书，楷书取法颜真卿，端庄雄伟，行书得力于

米芾，浑厚刚劲。清中叶以后学颜书者多推崇之。

 邓石如（１７４３－１８０５） 清代书法家。初名琰，又字顽伯，

别号完白山人、笈游道人，安徽怀宁人。工书，尤精篆书，取

法石鼓文、汉碑额，结体严整，沉雄劲折，一改旧风。

 伊秉绶（１７５４－１８１５） 清代书法家。字组似，号墨卿、默
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庵，福建宁化人。工书，尤以篆隶书名世。以颜真卿楷法入

隶，结体开张，古拙劲健，以大字为最。楷行亦取法颜真卿，

自成面目。

 包世臣（１７７５－１８５５） 清代书法家、书学理论家。字慎

伯，号倦翁、小倦游阁外史，安徽泾县人。因泾县古称安吴，

人称“包安吴”。其书师承邓石如，初学唐宋，转师北碑，又

上溯二王，多用侧锋。著有《艺舟双楫》，对变革清代书法影

响颇远。

 何绍基（１７９９－１８７３） 清代书法家。字子贞，号东洲，晚

号蝯叟，道州（今湖南道县）人。工书，行、楷取法颜真卿，

上追秦汉篆隶，参以欧阳询、李邕笔法，体势遒健流动，独

具风貌。晚年喜作篆隶，取楷书笔法，风格一变。

 赵之谦（１８２９－１８８４） 清代书法家。初字益甫，号冷君，

后改字撝叔，号悲 ，无闷，浙江会稽（今浙江绍兴）人。工

书，诸体皆擅，以颜真卿楷 法入篆、隶、草书，引魏碑笔法

写行书，以颜真卿笔法写魏书，浑朴秀劲，流动巧丽，独具

个性，影响甚广。

 康有为（１８５８－１９２７） 清代书法家，书法理论家。工书，

得力于《石门铭》，于北碑中求意趣，画长折圆，潇洒自然，

朴拙沉雄，一洗俗庸，独具面目。著有《广艺舟双楫》，是继

包世臣后的清代大书论家，提倡北碑，攻贬帖学，对变革清

代书法影响极大。参见“历史”中的“康有为”。

 翁同 （１８３０－１９０４） 清代书法家。字叔平，号松禅，晚

号瓶庵居士，江苏常熟人。工书，尤善楷、行书，师宗钱沣、

董其昌，上追 米芾、颜真卿，其字含蓄朴茂，淳厚宽博，是
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清代宗颜书者之大家。

 吴昌硕 近代书画家、篆刻家。工书，尤精石鼓文，楷书

初学颜真卿，转钟繇；隶学汉石刻；篆以石鼓文为宗，参以

金文及秦刻笔意。貌拙气酣，凝重沉雄，自创一格。参见

“绘画·雕塑”、“篆刻”中的“吴昌硕”。

 郑孝胥（１８６０－１９３８） 近代书法家。字苏戡、太夷，福

建闽侯人。工书，尤精楷书，取法欧阳询、苏轼，上溯北碑，

其楷书朴茂峻拔。

 于右任（１８７８－１９６４） 现代书法家。原名伯循，号骚心、

髯翁、太平老人，以字行世，陕西三原人。工书，取法北碑，

尤得力于《石门铭》，参以木简笔意，简漫洒脱，神韵超迈。

草书参以北碑笔法，长于怀素小草。曾创草书研究社，首倡

“标准草书”。主持编有《标准草书》、《学书月刊》。

 沈尹默（１８８３－１９７１） 现代书法家、书法理论家。初名

君默，字中，号秋明、瓠瓜，浙江吴兴（今浙江湖州）人。工

楷、行、草书，尤擅行书。初学褚遂良、欧阳询，后遍临晋、

唐诸家，晚岁又追法北碑、苏轼、米芾，崇尚二王，于《兰

亭序》用功尤勤。其书秀润遒逸，圆劲多姿，融会百家而独

创风格。对书法理论多有阐述，著有《执笔五字法》、《二王

法书管窥》等。

 邓散木（１８９８－１９６３） 现代书法家。原名菊初，又名钝

铁、铁，字散木，号类翁、一足、夔等，以字行世，上海人。

工楷、行、草、篆、隶书。楷书学欧阳询，兼取钟繇、二王、

赵孟 ，舒朗秀劲。行草得力于张旭、怀素。著有《书法学

习必读》、《续书谱图解》等，为钢笔书法早期倡导者之一。
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篆刻术语

 篆刻 中国传统艺术之一。镌刻印章的通称。印章字体多

用篆书，先写后刻，故名。最初用作信验的“封泥”，秦汉时

以印章的形式流行，到唐、宋、元时期，发展为书画的题跋

和鉴藏之用，明清之际，治印成风，流派纷呈。材料最初用

金、银、玉石等，相传自元王冕始用花乳石（青田石一类）刻

印，此后更为流行。

 印章 又称“图章”。古称“鉨”或“ ”，后作“玺”。用

以取信之物。秦统一六国，皇帝的印信称“玺”，官私所用称

“印”。至汉代，官印中始有“章”、“印章”之称。唐以后皇

帝印信又称“宝”，官私印又有称“记”、“朱记”、“花押”、

“条戳”等别称。印章除日常应用之外，多用于书画题识，成

为中国特有的一种艺术品。取材古有金、银、铜、玉、琉璃

等，后有牙、角、水晶等，元以后石章风行。

 古鉨 “鉨”又作“ ”，即“ ”（玺）。先秦印章的通称。

其印面文字为六国文字，风格奇异古朴，多变化。秦统一六

国后，皇帝印称“玺”，官、私印称“印”，其形制、材料也

有一定规定。

 封泥 又称“泥封”。中国古代公私简牍大都使用竹简、木

牍。为防私拆，封发时用绳捆扎，在绳端或交叉处封以粘土，

加盖印章。这种盖有印章的泥块称“封泥”，与印章相为表里。

主要使用于秦汉。

 秦印 指战国末期到西汉早期流行的印章。字体多为小篆，

白文中有界格，小印多朱文，风格遒劲苍秀。和汉印并为后
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世所取法。

 汉印 狭义专指汉代的印章，广义泛指汉至魏晋印章（魏

晋印章因袭汉制，并无大易）。汉印沿秦制，但篆法一改秦法，

增减改易，笔画简直平方，体近古隶书，古朴端庄。多方制，

间有长方形。一般为四字，亦有五字印。后代篆刻家多取法

于此。

 半通印 印章形状之一。其形为方印的一半，故亦称“半

章”。为秦汉时低级官员所用。私印亦有此形者。

 吉语印 印文为吉祥词语的印章。古人行事多尚吉祥，故

印文中多吉祥语。始见于秦，汉两面印尤多，今仍有因袭者。

 闲印 印文为诗句、警语、格言、成语的印章。非用于

“取信”，多用于书、画或欣赏。由秦汉吉语印演变而来。印

文随人所好，并无严格限制，多为吉语、摘句、隐语，少数

是随意写 来的词句。

 肖形印 又称“象形印”，“图案印”。印面为图案的印章。

一种为纯图画象形，多为动物、人物，约始于三代；一种为

图画中附以文字，中刻文字，四周附以龙虎或四灵或以象形

图案组成文字，以汉印为多。一般为白文，今仍沿袭。

 花押印 又称“署押印”、“元押”。印信之一。印文为花体

姓名。始于宋，盛于元。不易为人摹仿。

 斋馆印 又称“室名印”。印文为斋馆、室名的印章。世传

始于唐李泌“端居室”玉印。宋元后甚为盛行，至今不废。文

人骚客、书画家或鉴藏多喜刻藏，一般用于所收藏书画作品、

图书上。

 别号印 姓名印的一种。始于唐代，盛行于宋元。古人别
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号有较多者，别号印亦有多种。

 收藏印 用于所收藏的书画、图书或校订的图书上的印章。

始于唐，盛行于宋。印文多随意而定，多少不限。一般分为

３类：收藏印、鉴赏印、校订印。

 阳文 又称“朱文”。印章上的文字镌刻成凸状，钤出的印

文为红色。

 阴文 又称“白文”。印章上的文字镌刻成凹状，钤出的印

文为白色。

 九叠篆 用于刻印的篆书别体。始于唐，盛于宋、元。笔

画盘曲折叠，均整纤细，印文布满印面。“九叠”言其笔画折

叠之多，非确指。

 印钮 又称“印鼻”。印顶端用于穿孔佩带的部分。始于先

秦。后用于装饰印章，成为一门艺术。多为狮、虎、龟、龙

及生肖。

 边款 又称“侧款”。印侧刻写的题记文字。阴文称“款”，

阳文称“识”。始于元赵孟 。多刻写治印者名字、年月，亦

有刻诗句、论印文字及印文出处的。明清以后遂成为篆刻艺

术的组成部分。

 刀法 镌刻印章时用刀的技法。由于各人操刀方法及刻刀

本身的不同，因而刀法变化多样，故前人有用刀十三法之称，

但主要为冲刀和切刀二类。

 昌化石 印材的一种。产于浙江昌化，故名。为常用治印

石料。有水坑产和旱坑产之别，水坑产质理细腻，以半透明

的冻石和色如鸡血的“鸡血石”为贵。

 青田石 印材的一种。产于浙江青田，故名。有黄、白、青、
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绿、黑等色，青色居多，以半透明的冻石为贵，其中“灯光

冻”、“鱼脑冻”最为名贵，是治印的上等石料。

 寿山石 印材的一种。产于福建福州寿山，故名。有田坑、

水坑、山坑之分，田坑产为上品。其中“田黄”、“芙蓉冻”最

为名贵。

篆 刻 家

 文彭（１４９８—１５７３） 明代篆刻家。字寿承，号三桥，别

号渔阳子、国子先生，长洲（今江苏吴县）人。工书，尤精

篆刻，与何震并称“文何”。始以石料治印，为后世推为各派

“鼻祖”。

 丁敬（１６９５－１７６５） 清代篆刻家。字敬身，号纯之、龙

泓山人，浙江钱塘（今杭州）人。诗、书、画皆有所能，尤

精篆刻。博取秦印、汉印及众家之长，善以切刀刻印，朴质

苍浑，别树一帜，形成“浙派”，为“西泠八家”之首，著有

《武林金石录》、《砚林诗集》等。

 何震（？－约１６０４） 明篆刻家。字主臣、长卿，号雪渔，

安徽婺源（今属江西）人。工书，精通古文字学，尤精篆刻。

篆刻取法秦汉印，风格端庄苍劲，为皖派创始人。

 程邃（１６０５－１６９１） 明末清初篆刻家。字穆倩，号垢区，

别号垢道人、江东布衣，安徽歙县人。篆刻取法秦汉，朱文

印喜用大篆，刀法凝重，朴厚苍秀。为皖派重要人物，对邓

石如影响很大。

 汪关 明代篆刻家。原名东阳，字杲尗，后得汉“汪关”铜

印，遂改此名，更字尹子，安徽歙县人，客居娄东（今江苏
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太仓）。专仿汉印，神形兼备，刀法稳实，工秀之中见疏宕。

明末名臣、大书画家用印，多为其治。其风格世称“娄东

派”。

 邓石如（１７４３－１８０５） 清代篆刻家。初名琰，后以字行，

又字顽伯，号完白山人等，安徽怀宁人。精四体书，书法以

篆书成就最高，沉雄朴厚，突破陈规，自成面目。篆刻得力

于书法，苍劲庄严，流转多姿，摆脱了当时只取法秦、汉鉨

印的僵局，篆刻面貌为之一新，世称“邓派”，也称“皖派”。

有《完白山人印谱》等行世。

 蒋仁（１７４３－１７９５） 清篆刻家。原名泰，字阶平，后得

“蒋仁”古铜印，遂改此名，号山堂，别号吉罗居士、女床山

民，浙江仁和（今杭州）人。师承丁敬，最能得丁敬神髓，另

具天趣，流利朴茂，以颜体行楷书刻边款，苍浑自然，别有

韵致。为“西泠八家”之一。

 黄易（１７４４－１８０２） 清代篆刻家。字大易，号小松，秋

 ，浙江仁和（今杭州）人。篆刻师承丁敬，与之并称“丁

黄”，工稳朴茂。为“西泠八家”之一。

 奚冈（１７４６－１８０３） 清篆刻家。初名钢，初字纯章，号

萝庵，别号奚道人，散木居士，浙江钱塘（今杭州）人。篆

刻专师秦汉，推重丁敬，工稳清丽。为“西泠八家”之一。

 陈豫钟（１７６２－１８０６） 清篆刻家。字浚仪，号秋堂，浙

江钱塘（今杭州）人。篆刻推崇丁敬，兼取汉法，工致秀丽，

边款清雅。为“西泠八家”之一。

 陈鸿寿（１７６８－１８２２） 清篆刻家。字子恭，号曼生，又

号曼公，别号种榆道人，浙江钱塘（今杭州）人。篆刻取法
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秦汉，兼取丁敬、蒋仁、黄易、奚冈，运刀沉着痛快，苍茫

浑厚，使浙派面貌为之一新，对后世浙派传人影响颇深。

 赵之琛（１７８１－１８５２） 清代篆刻家。字次闲，号献父，又

号宝月山人，浙江杭州人。篆刻早年师法陈鸿寿，后得陈豫

钟师传，兼取浙派各家之长，工致挺秀，对浙派影响极大。

 吴熙载（１７９９－１８７０） 清篆刻家。原名廷飏，字让之，号

晚学居士、方竹丈人等，江苏仪征人。篆刻师承邓石如，兼

取汉法，坚实凝炼。对邓派影响极大。

 钱松（１８１８－１８６０） 清篆刻家。初名松如，字叔盖，号

耐青，又号西郊外史等，浙江杭州人。篆刻取汉法，刀法独

特，雄厚有致。为“西泠八家”之一。

 吴昌硕（１８４４—１９２７） 近代书画家、篆刻家。篆刻取法

浙派，后师法邓石如、吴熙载，追法秦汉，以石鼓文入印，兼

取封泥、砖瓦文字，浑厚苍劲，朴茂中见秀丽，边款洒脱。对

近现代篆刻学子影响极大。参见“书法”中的“吴昌硕”。

 齐白石 现代画家、篆刻家。篆刻初师浙派，后取法汉代

凿印，多单刀治印，朴茂劲辣，雄厚自然，独具面貌。为现

代篆刻家推崇。参见“绘画·雕塑”中的“齐白石”。

 皖派 篆刻流派之一。明何震为创始人。因何籍贯安徽新

安，故称。得其传者有梁袠、苏宣、朱简、汪镐京、程朴、汪

关等人，其中梁苏二人最为著名。专学秦汉印，风格朴茂苍

秀。其中程邃、汪关、巴慰祖、胡唐（“歙中四子”）等人专

学秦汉，自称一体，后人称“徽派”。梁袠旁传邓石如，以小

篆及《三公山碑》、《禅国山碑》的体势笔意入印，后人称其

“书从印入，印从书出”，世称“邓派”，与浙徽二派鼎足而立。
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其弟子吴熙载、胡澍、周启泰、徐三庚传其衣钵。

 浙派 篆刻流派之一。清丁敬开创。承其师传者有黄易、奚

冈、蒋仁、陈豫钟、陈鸿寿、赵之琛、钱松等，因同为浙江

杭州人，世称“西泠八家”。以切刀治印，坚挺阳刚，不因袭

前人之法，能取众家之长，虽与徽派同专学秦汉印，但能自

成一体。

书学著作

 笔阵图 书学论著。为现存较早的古代书法论著。作者众

说不一，一说卫夫人，一说六朝人。论述执笔用笔之法，为

历代书法家视为圭臬。

 书品 书法鉴赏评论著作。南朝梁庾肩吾著。论及汉至齐

梁善书者１２０余人，将其分为上、中、下三等，每等又分上、

中、下三等，共九品。

 法书要录 书学论著汇编。唐张彦远编。十卷。汇集东汉

至唐元的书法论著３４种。摭采丰富，汉以后书法佚文后赖以

之传世。

 书断 书法鉴赏评论著作。唐张怀瓘著。三卷。上卷列古

文、大篆、籀文、小篆、八分、隶书、章草、行书、飞白、草

书１０体，述其源流，并加赞文，对各书体辩论甚精。中、下

卷分神、妙、能三品，论及自古能书者８６人，各附小传。征

引广博，颇多佚闻。

 书史 书法作品鉴赏评论汇编。北宋米芾著。二卷。汇集

其平生所亲见历代法书，考订真伪，叙及流传、装褙、印章

及轶闻等，偶有评论。是研究古代书法名作较早的著录。
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 墨池编 书学论著汇编。北宋朱广文著。二十卷，明以后

并为六卷。以引古人成书，分类编排为其要旨。书学部分分

为八门：字学、笔法、杂议、品藻、赞述、宝藏、碑刻、器

用。篇末附评论，品评书家之得失。收集广博，但也杂有伪

作。

 宣和书谱 法书著录。二十卷。宋徽宗时内臣奉敕撰。编

录徽宗时内府所藏诸帖，共分八门：历代诸帝王书、篆、隶、

正、行、草、八分，制诰。凡１９７家，宋人止于蔡京、米芾。

每门前有叙论，作品前列书家小传，评论风格源流，遗文轶

事，甚为详尽，为重要的法书汇录和汇著。

 续书谱 书法理论著述。南宋姜夔著。一卷。凡二十则，今

存有总论、真书、用笔、草书、用笔、用墨、行书、临摹、方

圆、向背、位置、疏密、风神、迟速、笔势、情性、血脉、书

丹等十八则。其意在承继孙过庭《书谱》的理论，并加以发

展。为历代书家所推崇。

 书史会要 书学史传论著。明代陶宗仪著。九卷。前九卷

辑录上古至元能书者小传，共４５０人。卷九为摭采前人有关

书法的论述，末附补遗一卷。

 临池管见 书学论著。清周星莲撰。一卷。论行楷书法则，

直抒己见，不因袭前人之说。

 艺概 文艺论著。清刘熙载著。六卷。其中卷五为“书

概”，论及书法源流，书家笔法。

 艺舟双楫 文艺论著。清代包世臣著。六卷，其中前四卷

论文，后二卷论书，故谓“双楫”。论书部份分两卷，阐述学

书心得，评述汉以来书法用笔源流，力倡北碑，对开创北碑
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盛行之风起了极大的作用。书中亦有偏颇、穿凿之处。

 广艺舟双楫 原名《书境》。书学论著。清康有为著。六卷。

拓广《艺舟双楫》论书的范围，故名。专论书法，凡２７篇。

大倡北碑，攻击帖学，与包世臣、阮元议论甚合。议论虽失

偏激，但对力转清代书风，促成碑学，起到重大的作用。

 书法正传 书学论著汇编。清冯武撰。十卷。以荟萃前人

论书著述为主，复加议论。其中书家小传为冯武自撰。

工艺美术

 工艺美术 经过美术技巧加工的生活实用品和专供欣赏的

陈设品。因历史时期、地理环境、经济文化和科技发展水平、

民族习尚和审美要求的不同，而表现出多样的风格特色。中

国的工艺美术历史悠久，享誉世界。

 民间工艺 以手工生产为主，能适应人们生活需要和审美

要求，就地取材而创造出来的一种工艺美术品。品种繁多，设

计精巧，美观实用。如编织、蜡染、泥塑等。因各方面条件

不同，各具特色。

 特种工艺 利用珍贵或特殊的材料，经过精心设计和细致

复杂的特种技艺加工而成的工艺品。常制成礼品、陈设欣赏

品。如象牙雕刻、玉石制品、金银首饰等。

 现代工艺 指在技术处理加工中，不完全依靠手工制作，而

与现代工业技术相结合的工艺美术。如塑料工艺、车船的造

型装饰等。

 商业美术 运用造型、装潢、广告、橱窗陈列等方法，经
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过美术加工和设计、介绍商品的功能，以向消费者推荐为目

的的一种美术形式。

 陶器 见“工程技术”中的“陶器”。

 瓷器 见“工程技术”中的“瓷器”。

 景德镇瓷器 江西省景德镇所产的瓷器。瓷质有“白如玉、

明如镜、薄如纸、声如罄”的称誉，尤以白瓷为著。品种繁

多，造型优美，装饰多样。产品驰名世界。

 玉器 又称“玉雕”。中国特种工艺之一。商周时期，琢玉

工艺已具有相当的技艺。发展到西汉时期，琢玉艺术趋向生

活实用品。原料有白玉、青玉、翡翠、玛瑙、水晶、蓝红宝

石、猫儿眼等几十种。产品造型优美，有很高的艺术欣赏价

值。产地主要有北京、上海、广州、甘肃、新疆、辽宁等。

 玉雕 即“玉器”。

 贝雕 用质地坚硬、细致光洁的珍珠贝壳雕刻或镶嵌成的

工艺品。利用贝壳五彩缤纷的天然纹路，奇异美观的自然形

状生产出形神兼备的陈设品和生活日用品，既有审美价值又

有实用价值。

 牙雕 用象牙雕成的美术工艺品。主要产地是北京、广州、

上海。因产地不同，技法和风格也不一样。

 端砚 见“工程技术”中的“端砚”。

 歙砚 产于安徽歙州（今歙县），故名。始于唐代，因石出

于龙尾山，故又称“龙尾砚”。石质细润如玉，不吸水，发墨

如油，久用不退锋。其雕刻精细，造型浑朴典雅。是中国传

统的实用工艺品之一。

 泥塑 又称“彩塑”。将少许棉花掺入粘土捣匀后，捏制成
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各种人物的泥坯，阴干后，涂上粉底，再施彩绘。天津的

“泥人张”和无锡的“惠山泥人”各具特色，誉满中外。

 彩塑 即“泥塑”。

 刺绣 见“工程技术”中的“刺绣”。

 蜡染 古称“蜡缬”。中国传统工艺美术品之一。主要制作

方法是用蜡刀蘸蜡液，在白布上描绘装饰图案，再放入靛缸

（以蓝色为主）浸染，最后用沸水去蜡。图案丰富多彩、结构

严谨，线条流畅，装饰趣味很浓，具有鲜明的民族风格。在

中南、西南等地少数民族地区很流行。

 景泰蓝 又称“铜胎掐丝珐琅”。北京的特种工艺产品之一。

始作年代说法有异。用铜胎制成，当时以蓝釉最为出色，故

称“景泰蓝”。在繁多的制作工序中以掐丝和点蓝的技艺最为

细致复杂。清代以后，远销海外，享誉世界。产品有瓶、碗、

烟具、手镯等。

 铁画 原名“铁花”。用铁片和铁线锻打焊接成的一种工艺

品。题材常取花鸟、山水等景物，经过锻打、修钻、焊接、整

形、退火、烘漆等工序，然后装框成画，做成挂屏、挂灯等

形式。相传系明末清初安徽芜湖铁匠汤鹏所创。

 雕漆 又名“剔红”。相传始于唐代。在铜胎或木胎上涂上

调好的漆料，一般要涂八九十层以上。上漆后乘未干透即进

行浮雕，然后再烘干、磨光。以红色为主。北京产品最为著

名。其他产地还有扬州、无水、徽州等。品种一般为日常用

品和陈设品。

 剔红 即“雕漆”。

 唐三彩 对唐代多彩铅质釉陶产品的概称。盛于初唐。三
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彩釉主要是白、黄、绿３种颜色。几种简单的釉色经艺人们

精心创作，呈现出一种斑驳晕缬、十分富丽的艺术效果。现

代的仿制品成为精美的工艺产品。参见“考古学”、“工程技

术”中的“唐三彩”。

 内画壶 用铁砂在用料器制成的瓶内摇磨成乳白色，再用

极精细的竹笔着色，在瓶内反画出各种人物、山水、花卉等，

故名。创于清咸丰年间。主要产地是北京和山东博山。

 盆景 指运用缩龙成寸的艺术手法，在小盆子里培养某种

小型的花草、树木，配列适当的山石、泉水，构成一种自然

景色的缩影，供室内陈设和欣赏之用。是中国传统的工艺美

术品之一。

 剪纸 中国民间传统装饰艺术的一种。有着悠久的历史，可

上溯至汉代。特点是：构图单纯，线条明快，富有装饰情趣。

往往剪成各种图案作为节日装饰之用，也有作礼品装饰或刺

绣花样之用的。是从民间的“花样子”、“窗花”等形式，发

展成丰满、明快、柔和、优美的手工艺术品。工具一般只用

一把剪刀。全国各地民间都有不同风格的剪纸作品。

摄  影

 摄影 用照相机或电影摄影机等摄取景物影像的过程。首

先使景物通过透镜在感光片上曝光，构成潜影。再将曝光后

的感光片经显影和定影等化学处理，得到负像，即底片。最

后使感光纸（或另一感光片即正片）通过底片曝光，再经显

影和定影等化学处理，得到正像，即照片（或透明正片）。用
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反转感光片拍摄，经显影和定影等化学处理，可直接得到正

像。

 摄影艺术 造型艺术的一种。创作者使用照相机反映社会

和自然，表达思想感情。根据艺术创作构思，运用摄影造型

技巧，经过暗房制作的工艺程序，制成有艺术感染力的照片。

人物、事件、环境的真实是其主要特点。通过画面构图、光

线、影调（或色调）３种主要造型手段表达主题并求得其艺术

形式。体裁有新闻摄影、人像摄影、风景摄影、动静物摄影

等。

 照相 用照相机摄取景物影像，经过洗印获取正像的过程。

参见“摄影”。

 新闻摄影 摄影艺术的一种。也指运用摄影技术、技巧，摄

制图片进行新闻报道的宣传形式。要求迅速及时地以高度的

真实性和强烈的现场气氛反映生活的主流和本质，表现人物

的精神面貌。创作手法依靠现场判断，摄取客观现实最有代

表性的景物。

 人像摄影 又称“肖像摄影”。摄影艺术的一种。指描绘人

物形象的头像、半身像、全身像、群像等摄影作品。除描绘

人物外貌，还可刻画人物内心的情感，体现被摄者的精神面

貌和社会面貌。可在自然光及人工光源下进行，也可两种光

线混合使用。

 风景摄影 摄影艺术的一种。表现自然景物，一般分自然

风景、城市风景、工业风景、农业风景等。它不应是景物的

刻板再现，而应揭示大自然的美，表达摄影者的思想、感情。

通过选择适当季节、天气、光线条件及人射方向，根据内容
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运用影调透视和线条透视或色彩配置，突出主体，表达景物

的立体感、空间感和环境气氛。

 体育摄影 摄影艺术的一种。主要表现各类体育运动项目

的特征，运动员的技术技巧、成绩、姿态等。体育活动一般

都是快速运动，拍摄时除解决好曝光任务外，还要运用较高

的快门速度抓拍。有时为得到动体清晰、背景模糊、具有强

烈动态的照片，可减低快门速度，用追随拍摄法拍摄。

 立体摄影 表现景物三度空间的摄影品种之一。普通照片

的影像只表现两度空间，和一只眼睛看见的景物相似；立体

摄影的影像，可再现双眼所见景物的立体效果。使用的标准

型立体照相机，横列两个同焦距镜头，两镜头相距与两眼间

隔距离相等，约６５毫米。以同一景物拍成两张位置稍有不同

的底片，然后印或放大成两张透明正片或照片，装在立体观

影器中，就能再现和实物相似的三度空间的形象。此外，也

有使用改变镜头间隔的立体照相机或配装单镜头照相机的立

体附加镜的；普通照相机运用左右移位法，也能拍摄立体照

片。

 红外线摄影 利用红外线作为光源的一种摄影方法。所用

的感光片，由能吸收红外线波长的菁类染料增感而成。摄影

所用到的红外光谱段在７００—１３００毫微米范围内。摄影时，在

镜头前加暗红至黑色滤色镜滤去日光中的紫外线及可见光，

或使用红外线光源照射被摄体，使感光片只在红外线及少量

红色光下曝光，然后经一般显影加工得到正片。它广泛应用

于高空摄影、医学诊断、考古研究、司法鉴定等方面。电影

中多用以在日光下摹拟夜景。
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 全息摄影 普通摄影的黑白照片，只能记录它所接受到的

光波振幅，全息摄影除此而外，还可记录其相位，因而形成

一种由干涉条纹所组成的全息图。拍摄时一般用两条相干光

束（激光）：参考光束（直接投射到胶片上的光）和物体光束

（由物体反射后投射到胶片上的光）。两条光束达到胶片时就

产生相互作用（干涉），所形成的像位和振幅变化被胶片记录

而成水波状的全息图。用含参考光束同样的光照射此全息图

而再现被其记录的全部光信息，即一种立体的原景像。常用

于计算机储存、干涉测量、医学照像等方面。

 影像 摄影术语。由透镜或镜子所构成的物体形像，这是

光学的汇聚或反射作用；由卤化银颗粒的堆积，使潜影出现，

而组成有形象的画面，这是摄影的还原作用。

 空间感 又称“纵深感”、“远近感”。人们对客观世界中物

体所处的空间位置、距离、大小的视觉感受。是物质世界三

度空间的特征之一。表现空间深度是摄影造型任务之一。

 立体感 又称“立体形状”。人们对客观世界中各对象占有

三度空间（长度、宽度、高度）形状的视觉感受。摄影造型

的重要任务之一，是使人们在二度空间的画平面上，能感知

三度空间的实体。它与透视规律有关，与拍摄角度、光线方

向、影调、线条以及色彩结构有关。

 质感 对物体材料结构性质的视觉感受。在日常生活中，人

们通过视、触、嗅、听觉的相互补充全面认识客观对象。摄

影造型中则是通过视觉感受来认识。质感与人的心理和情感

有关。表现质感是摄影创造美的一种手段。

 对称 均衡的表现形式之一。被摄物体在画面中表现为上
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下或左右相对应的结构形式，工整而稳重。往往是运用中心

拍摄位置来达到。运用不当，会使人感觉单调、呆板。

 均衡 摄影构图的一般规则。通常指以画面中心为支点，画

幅的左右、上下所呈现的诸构图结构因素在视觉重量上的均

势。

 景深 感光片上形成清晰影像的景物深度。实际应用中景

深清晰范围的长短，决定于：１．使用光圈的大小；２．镜头

焦距的长短；３．．聚焦景物到镜头的距离远近。光圈大，景

深短，即景物前后的清晰范围短；缩小时，景深长。使用相

同的ｆ系数镜头焦距长，景深短；反之，景深长。镜头对景物

聚焦距离越近，景深越短；反之，景深越长。

 影调透视 摄影中表现空间深度的专用语。光线透过大气

层，由于空气介质对光线的扩散作用，近处景物的明暗反差、

轮廓清晰度、色彩的饱和看起来比远处景物的都大。这种现

象反映在画面上就是影调透视效果，表现空间深度和物体所

处的空间位置。摄影中常用逆光、侧逆光、烟、雾、尘土、专

门的滤光器，或利用控制景深及人工照明等方法，加强影调

透视效果。

 摄影造型 用电影摄影的表现手段创造出占有一定空间、

运动的最接近生活真实的被摄体形象。应表现出拍摄对象的

各种视觉特征，如空间深度、立体形态、表面结构、色彩等。

表现手段包括对摄影机移动、频率、光线、色彩、镜头与光

学附件等的运用。

 摄影构图 指贯穿摄影创作的整体构思和再现的过程。通

常称画面布局、结构。艺术地把表现对象有机地组织在画面
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内。要求有全局观念，突出主体，画面简洁，形象生动，影

调与主题相结合。

 多层次构图 由不同距离分布着的景物以及不同影调构成

的画面。可在两度空间的画面上再现客观世界的纵深感。除

选择多层次景物，注意人物远近调度外，还要适当选择拍摄

角度和光线条件。

 画平面 显示图像的一个两度空间平面。原是绘画透视学

中的概念，即在景物与绘画者之间隔一块透明玻璃，将透过

玻璃的景物描绘下来。这个显示图形的平面称画平面。电影

摄影中指摄影画面或电影银幕画面。

 洗印 感光材料冲洗和复印工作的总称。将已曝光的黑白

片或彩色片，进行显影、定影、水洗等工艺处理，然后将它

复印在胶片或照相纸上，再经冲洗后，即成为影片拷贝或照

片。

 冲洗 将已曝光的感光材料进行加工处理的全部过程。包

括显影、停显、定影以及水洗等工序。彩色感光材料除上述

工序外，还包括漂白、坚膜等工序。

 显影 使感光材料曝光后产生的潜影，显出可见影像的过

程。它是一种氧化还原反应。在一定温度和时间条件下，使

感过光的卤化银还原成黑色金属银。彩色显影，除还原成金

属银外，显影剂的氧化产物还与乳剂层中各种成色剂偶合。黑

白显影剂有甲氨基苯酚（米吐尔）、对苯二酚（几奴尼）等。

彩色显影剂有硫酸二乙基对苯二胺（ＴＳＳ）等。

 停显 摄影洗印工艺的辅助过程，施于显影、定影之间。停

显液的酸性物质与感光材料从显影液中带来的碱性物质中
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和，使乳剂层ＰＨ值迅速降低，显影即刻停止，并防止将显影

液带入定影液。

 定影 使显影所得影像稳定的过程。显影后的影像上，残

留着未感光的卤化银，见光后会继续感光变黑；定影的作用

就是溶去这些残留的卤化银。其主要成份是硫代硫酸钠（俗

成“大苏打”或“海波”）。

 放大 用放大机将底片上的影像投射到感光纸上，进行曝

光后制成放大的照片的一种方法。即“投射印相法”。也可用

于制作与底片大小相同或小于底片的照片。

 翻拍 摄影中复制原件的一种技法。如书画、照片、文件

和古代文物复制。如原件变色，应用滤色镜校正，使翻拍照

片清晰。翻拍有专用翻拍机。一般可用双倍皮腔折叠式照相

机或加装镜头延伸管的小型照相机。

 虚光 摄影暗房制作技巧之一。放大和印相都可运用。印

相时，按底片内容主体大小，在黑纸上挖出同面积空白部位，

四周剪成锯齿状作成纸模，放在底片向光源一面，贴近印相

夹５—１０毫米处曝光；放大时，类似制成相应纸模，在镜头

和感光纸之间不断上下移动，印放成四周柔和的白化照片。

 遮挡 印放照片局部控制曝光的技巧。一般用各种手势，或

用各式棉花球、纸片、沙网等进行，使影像某一部分曝光增

多或减少，影调和反差得以调整。

 负片 照相、电影及其它特殊摄影所使用的能获得负性记

录的感光材料。经曝光和冲洗，获得被摄体负像的底片，用

以复印正像。黑白底片影像，明暗与被摄体相反。彩色底片

影像，色彩与被摄体互为补色。
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 底片 经曝光和冲洗，获得被摄体负像的负片。见“负

片”。

 负像 摄影感光片或感光纸通过照相机曝光，或通过印相

箱、放大机由正像印放而成的一种银影。负像黑白与实物明

暗相反或色彩与实物互为补色。

 正像 通常指摄影底片。通过印相箱、放大机的印放而得

到与底片黑白相反或色彩互为补色的影像。在感光纸上出现，

即为照片；在感光片上出现，即为电影正片或幻灯片。

 叠印 摄影的印像技法之一，用于印制照片，可增强照片

艺术效果。影视制作中，将两个或两个以上不同时空中不同

景物或人物的画面重叠起来。起到概括、省略叙述等作用。

 叠放 摄影的放大技法之一。采用两张或两张以上不同的

底片重叠，当作一张底片进行放大。叠放的底片选择时，注

意这些底片影像不能互叠，否则放大后会露出叠放痕迹。

 套放 摄影的放大技法之一。剪一和影像轮廓相同的纸模，

放大时分别加以遮挡，使影像某部分被遮，进行多次曝光，加

入其他底片影像，就可以调整画面和创造新的意境。

 影调 影像所表现出的景物的明暗层次。由底片的银影厚

薄，即密度大小来决定。画面由于影调的亮暗和反差不同，通

常以亮暗分为亮调、暗调、中间调；以反差分为硬调、软调、

中间调。

 色调 画面上总的色彩结构和配置。以某一种颜色为主导，

使画面呈现一定的色彩倾向。决定色调的因素是被摄体的颜

色特性、摄影镜头的光学附件、拍摄时的光线条件，以及感

光材料的感色性能和洗印过程的技术控制。
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 遮光罩 加在镜头上可除去成像时所不需要的部分漫散射

光线，这种光线可在感光片上造成雾翳或光晕现象，甚至产

生幻像。不仅在逆光情况下要加遮光罩，而且在户外、室内、

夜间灯光下拍摄，最好也使用，以求影像清晰。

 摄影镜头 照相机和电影摄影机的重要光学部件。最简单

的镜头是一片凸透镜；精密镜头则由多片凸、凹透镜组成。景

物光线通过镜头折射，在焦平面上结成清晰的影像；感光材

料曝光后，得到景物影像。

 标准镜头 照相机上焦距长度和所用感光片的对角线大致

相等的摄影镜头。如６×６厘米感光片照相机上安装标准镜头

是７．５厘米；２４×３６毫米感光片使用标准镜头是５０毫米。其

视角一般为５０度左右。因视角合度，对普通摄影用处大，所

以称为主镜。

 望远镜头 摄影用辅助物镜之一。焦距比标准镜头长，但

视角小。因成像大小与焦距长短成正比。一般用来拍摄远距

离景物或特写。

 广角镜头 摄影用辅助物镜之一。焦距比标准镜头短，但

视角广。通常拍照如受地域限制，使用有些标准镜头照不全

的景物换用广角镜头就可全部拍上。常用于拍摄大面积景物。

 附加镜 加在摄影镜头前的一种单凸透镜。可减短原镜头

焦距。常用于拍摄景物细部或翻拍小原件等，但距离过近要

产生变形现象。

 加膜镜头 镜片经物理或化学处理，敷有无机或有机薄膜

的摄影镜头。能减少镜头面反射光线的损失，透过较多光线，

因此，曝光量比不加膜镜头要高。其优点是减少眩光，增加
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影像反差，使影像更清晰。

 快门 又称“光闸”。照相机上控制曝光时间的重要部件。

通常有两种形式：１．镜头中间快门，简称“镜间快门”，速

度由１秒到１５００秒，特殊设计的超过１１０００秒。２．焦点

平面快门，简称“焦平快门”，也称“帘幕式快门”，速度由

１秒至１３０００秒不等。

 取景器 照相机上选取景物范围，帮助构图的设备。大体

分两类：１．框形取景器。最简单的一种取景设备，通过一个

金属方框观察取景范围。２．光学取景器。又分直看式、反射

式、万能式３种。由凹凸透镜或棱镜组成。

 视角 摄影镜头“视野”大小的角度。视角大小，根据镜

头焦距长短和像幅大小而定。短焦距镜头视角大；长焦距镜

头视角小。摄影透镜本身的视角大小和它的照盖力密切相关。

 视差 照相机取景器中看到的物体位置与镜头摄入的物体

位置不相一致的现象。照相机距离物体愈远，视差愈小；距

离愈近，视差愈大。高级照相机上的取景器都有校正视差的

功能。单镜头反光式照相机由于取景和摄影通过同一物镜，故

基本上无视差。

 光圈 一种圆形的或多边形的光阑。由瓣状金属片组成，装

在摄影镜头内部，能开大或收小，用以改变镜头的有效孔径，

控制进入镜头的光束，配合快门速度来控制曝光时间。镜头

上标明的光圈分数，一般称“光圈数”或“ｆ数”。除了控制

曝光量外，还有调整景深和纠正光行差的作用。

 光圈数 又称“ｆ数”。是透镜组的焦距与入射光瞳直径的

比值。透镜组所成像的照度与光圈数的平方成反比。光圈数
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越小，照度越大，景物越亮。

 感光度 感光材料对光照感受灵敏程度的量值。决定曝光

的条件之一，用“Ｓ”表示。确切知道感光度，就可根据所摄

景物的亮度或照度决定曝光组合。

 曝光 感光材料受光作用的过程。曝光量＝照度×时间。在

照相机上，照度可由光圈大小调节。曝光时间用遮光器（俗

称“快门”）速度控制。电影摄影机由于胶片恒速运转，一般

除使用光圈外，有时也配合用装在机身内部的另一称遮光器

（由两片能转动的金属薄片组成，俗称“叶子板”）的开角度

大小，调节曝光量。

 多次曝光 使用照相机在同一张感光片上进行一次以上的

曝光。常用于夜间摄影，如节日夜间、街道市容的拍摄；也

适宜明暗差悬殊的景物拍摄。

 焦距 见“物理学”中的“焦距”。

 反差 又称“明暗对比度”。指景物和影像的明暗差别。摄

影术上表明反差约可分３类：１．景物亮度差，即最高和最低

亮度的差；２．底片密度差，即最大和最小密度的差；３．画

面影调差，即最深和最浅影调的差。画面反差大小，除被摄

景物本身反差影响外，还受镜头性能、感光片性能、曝光量、

滤色镜种类、显影液配方、显影温度高低、显影时间以及感

光纸性能的影响。

 拍摄角度 拍照时照相机所处的特定位置。可用３个座标

表明：拍摄距离，即照相机到被摄体的远近：水平方向，即

正拍、侧拍等方向的变化；垂直方向，即照相机俯、仰、平

等角度的变化。摄影者通过选择适当拍摄角度来组织材料，安
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排画面。

 像界 又称“清晰度”。摄影透镜的成像在细微纹理上呈现

清晰的能力。物体的反射光点通过透镜聚成焦点（实际上是

分散圈），其大小可以决定透镜的清晰度。若所有分散圈都很

小，组成的像能分辨出细微纹理，透镜的像界可称良好。这

是光学清晰度。此外，感光片分辨率低、曝光过度、显影液

性质过强和显影处理失当等，影响影像清晰度，则属摄影清

晰度。

 照盖力 摄影透镜聚成清晰影像范围大小的能力。一个短

焦距透镜装在较大型的照相机上，把焦距放在无限远处，照

相机成像平面上呈现一片白亮的圆环面，四周漆黑。这圆环

便是光线通过透镜射达感光片的范围。此时开足光圈，如果

从中心到圆环周边，影像细纹清晰，表明照盖力所及范围和

这圆环大小相等；如果只是像场中心清晰而周边模糊，则照

盖力不足。照盖力随透镜口径大小而起变化，因此缩小光圈，

又能将影像细纹达到全面清晰。透镜的有效照盖力对使用像

幅大小，也就是对成像清晰范围、大小起决定作用。

 线条透视 摄影中表现空间深度的方法之一。大小相等的

物体，距离远近不同，会使观者感到近大远小；向远处延伸

的平行线条以及物体按规律排列所形成的线条，越延伸越集

中，最终消失在视平线上。上述现象在照片上就形成线条透

视效果。摄影中常利用短焦距镜头以及选择拍摄距离、方向、

高度等方法，加强线条透视效果。

 用光 摄影艺术造型主要手段之一。可分为正面光、侧面

光、背光、顶光、脚光等五种。它们各有特点，根据造型需
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要，可单用一种，也可数种合用，还可加反光物体，但必须

一个是主光，其他起补助光作用。

 正面光 即“顺光”。光线投射方向和照相机拍摄方向相一

致的照明。物体受光均匀，常能表达比较柔和的影调层次。但

处理不当，有平淡感。

 侧面光 即“侧光”。光线投射方向与拍摄方向成水平角

９０°左右的照明。光线被拍摄体左右靠前４５°的侧面照射叫前

侧光；靠后４５°侧面照射的叫后侧光，又称“侧逆光”。侧光

照明反差强烈，对景物的主体形状和质感有较强的表现能力。

 背光 又称“逆光”、“轮廓光”。来自被摄体后方的照明。

有正逆光、侧逆光、顶逆光３种形式。能很好地表现大气透

视效果，拍摄全景和远景，往往采用这种光线，使画面层次

丰富。

 顶光 来自被摄体上方的照明。光线自上而下，产生浓重

投影。拍摄人物会出现前额发亮，眼窝发黑，鼻影下垂等奇

特的效果。风景摄影中，拍摄位置恰当可收到较好的影调效

果。

 脚光 又称“下反光”。靠近被摄体向上照射的光线。光线

自下而上，投影倒转，产生非正常造型。常用来表现画面中

光源（如油灯等）的自然照明效果，或作刻画特定人物、特

殊情绪、渲染特定气氛的造型手段。

 测光表 又称“曝光表”。用以掌握准确曝光的仪器。应用

光电效应，测量被摄体的光值。根据测定的光值读数，选择

适宜的曝光条件。

 滤光器 对光的不同波段具有选择性吸收（或通过）的光
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学器件。其有色介质常用的有玻璃、明胶片和液体（将颜色

溶液盛于玻璃槽中）等类型。用途很广，可装置在照相机或

摄影机镜头前，用以根据胶片感色特性和摄影艺术要求，校

正被摄体的色调；可用于彩色印刷的照相制版，以拍摄分色

底片；可作为护目镜，用以滤去伤目的紫外线。

 绘画主义摄影派 摄影艺术的一个流派。产生于１９世纪

５０年代，本世纪初为鼎盛期。代表人物有瑞典的雷兰德、英

国的罗宾逊等。该流派认为美是摄影创造最高理想。它“用

摄影来绘画”，崇尚古典主义，追求含蓄、和谐、典雅。代表

作有《人生之路》等。

 印象主义摄影派 摄影艺术的一个流派。由绘画主义摄影

演变而成。风行于１９世纪末。代表人物为英国的卡梅伦和戴

维逊。它以印象派画家的作品格调作为创作准则，追求画意

及形式美。代表作有《生物学家达尔文》、《洋葱田》等。

 自然主义摄影派 摄影艺术的一个流派。１９世纪末绘画主

义摄影向纯粹主义摄影转变过程中的特定艺术潮流。倡导者

为英国的爱默生，他呼吁摄影要“回到自然”并出版了理论

巨著《自然主义摄影》。该派艺术家在风景摄影领域里摒弃集

锦照片和特殊感光纸，以纪实方式创造具有诗意效果的田园

风光。

 纯粹主义摄影派 摄影艺术的一个流派。自然主义摄影的

延续和发展，创始人为美国的斯梯格里茨。它倡导纯粹运用

并充分发挥摄影技术特性来表现客观。极力反对摄影艺术去

模仿绘画和玩弄技巧；反对使用特殊感光材料，强调以高度

的清晰度和细微的层次质感表现客观对象的实感。
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 纪实主义摄影派 又称“现实主义摄影派”。摄影艺术的一

个流派。创立人为德国的沙乐门。该流派艺术家多以摄影艺

术反映生活、推动现实，歌颂真善美，抨击假恶丑。崇尚忠

实于客观现实，不加粉饰雕琢。迄今在摄坛上仍占主导地位。

 超现实主义摄影派 摄影艺术的一个流派。本世纪初随西

方绘画超现实主义派诞生而产生。它认为下意识、梦境、幻

觉是摄影创作的动力和源泉。该派艺术家一方面创作超现实

的荒诞不经的情节性照片，同时又运用写实手法拍摄纪实照

片。

 抽象主义摄影派 又称“主观主义摄影派”。摄影艺术的一

个新流派。倡导者为匈牙利的莫荷尔·纳吉和美国的曼瑞。该

派运用各种摄影手法、暗房技法，使物体变形、变调，夸张、

突出实物抽象的线形，以表达物体内在意蕴或作者心灵中的

幻境、观念和情绪。

建筑艺术

 建筑艺术 使用一定物质材料，运用空间组合、体型、比

例、色彩、质感、装饰等建筑手段，构成物质实体的艺术形

式。常与雕刻、绘画、工艺美术等结合。基本要素有功能要

求、材料结构、艺术式样等。因要素的差异及自然、风俗、传

统等条件的不同而表现出丰富多彩的形式。其类型一般有：生

产建筑、居住建筑、纪念性建筑、园林建筑等。

 建筑景观 按一定的艺术构思进行加工创造后所构成的建

筑物景象，形成表现一定主题的主景和配景，运用建筑的构
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图手段，使得各种景物多样统一，给人以丰富的审美感受。

 建筑小品 指在主体建筑之外，主要为观赏和实用而设置

的小型建筑物及构件。如花坛、喷泉、台阶等。可丰富主体

建筑的内容。

 园林建筑 以模拟自然山水为主旨，把自然的或经人工雕

琢过的山水、植物和建筑物，依照一定的艺术要求组合成集

中典型的审美群体，使建筑群与自然风光相互配合，融为一

体。东西方园林风格有所不同。西方重视理性，使园林轴线

成为总体布局的中心，追求对称和规则的几何图形。东方园

林强调诗情画意的统一，撷取自然美的精华，运用灵活的布

局手法，构成多变丰富的景观。参见“林业”中的“园林”。

 中国园林建筑 重在园林结构，以结构来寄托某种情感是

其显著特征。注重游览和居住的双重目的。特色体现在景区

的划分、造山、理水、花木栽培和建筑等方面；运用引景、点

景、借景、对景等一系列的造园手法，处理园林景物间的关

系；以人工山水为园林造景的主题，追求自然情趣，强调含

蓄地体现诗情画意的境界；园林内建造一些亭、台、楼、阁、

厅、廊、榭等建筑物，除本身有一定欣赏价值和供眺望、休

息用外，还有过渡景观、衬托等功能。是一门融汇书法、绘

画、雕刻、工艺等门类的综合建筑艺术。对世界许多国家的

园林建筑发生过深刻的影响。《园冶》是中国古代一部完整的

建筑理论著作。

 苏州园林 中国明代嘉靖至清代乾隆年间苏州私家花园的

总称。历史悠久，工艺精湛，数量众多，为世界造园史上所

罕见。主要内容是小空间近距离游览和居住。在有限的空间
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内运用古典造园手法，创造更多的景观为其显著的特点。追

求诗情画意的境界，注重表达清风高雅的审美情趣和生活情

趣。融建筑、山池、园艺、雕刻、书法、绘画等艺术于一体。

集中地体现了古代江南园林的艺术风格和成就。中华人民共

和国成立后，曾广为修缮。现存有拙政园、沧浪亭、网狮园、

留园等。

 华表 中国古代设在桥梁、宫殿或陵墓等前面，作为标志

和装饰用的大柱。柱身大多雕有蟠龙等纹饰，上为云板和蹲

兽。多为石造。设在陵墓前的又称“墓表”。

 牌坊 又称“牌楼”。多为宣扬封建礼教、标榜功德的建筑

物。上刻题字。如贞节坊、功德坊等。

 亭 见“林业”中的“亭”。

 阁 见“林业”中的“阁”。

 榭 见“林业”中的“榭”。

 塔 中国古代“佛塔”的简称，俗称“宝塔”。原是印度佛

教的纪念建筑。梵文为Ｓｔｕｐａ，巴利文为Ｔｈūｐｏ，中文音译为

“窣堵波”或“塔婆”。用以藏舍利（佛骨）和经卷等。平面

以方形、八角形为多，起先为木结构后渐为砖石结构代替。有

楼阁式等多种类型。参见“工程技术”中的“塔”。

 石窟艺术 佛教建筑艺术。包括洞窟内的雕塑和壁画，以

及附属在建筑物上的装饰彩绘。起源于印度。佛教传入中国

后，在新疆、甘肃、河南等地陆续建造起石窟。以敦煌石窟、

云冈石窟、龙门石窟等最为知名。

 罗马建筑 １—３世纪罗马帝国兴盛时期的建筑。其指导思

想是“按实际的用途建筑”。成就突出地表现在公共建筑物与
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纪念碑的建筑方面。建筑结构上是穹隆式的半圆屋顶，建筑

物中有丰富的雕刻、壁画装饰艺术。对世界的建筑有很大影

响。

 罗马风建筑 又称“仿罗马建筑”。９—１３世纪西欧的一种

建筑风格。因继承了古罗马建筑的某些风格和特征，故名。墙

体厚实，柱子短粗，半圆形拱券，逐层挑出的门框装饰和交

叉拱顶结构为其主要特征。意大利的比萨教堂是其代表建筑

物。

 拜占庭建筑 见“绘画·雕塑”中的“拜占庭艺术”。

 哥特式建筑 见“绘画·雕塑”中的“哥特式艺术”。

 洛可可建筑 见“绘画·雕塑”中的“洛可可艺术”。

 巴罗克建筑 见“绘画·雕塑”中的“巴罗克艺术”。

 文艺复兴建筑 １５世纪产生于意大利，１５—１７世纪流行于

欧洲的建筑风格。受文艺复兴思潮的支配，在造型上突破了

哥特式建筑风格，是对古罗马时期的建筑结构和样式的重新

认识和复兴。努力探索以建筑形体来表现他们的人文主义思

想。建筑种类仍以教堂建筑为中心，公共建筑、府邸、别墅

也有重要地位。代表建筑有罗马圣彼得大教堂等。

 古典主义建筑 １８世纪流行于欧洲的一种建筑风格。是

１７—１８世纪欧洲古典主义思潮在建筑中的反映。在造型上注

重对古罗马严肃质朴的风格和样式的摹仿，装饰追求古朴。

 浪漫主义建筑 １９世纪３０—７０年代，主要流行于英国的

一种建筑风格。反对理性，赞赏基督教的宗教情调和有“感

情”、“性灵”的风格。建筑设计上注重感情的传达和异域的

情调。实际上是哥特式建筑的一种复兴。
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 长城 公元前５世纪开始分段建造。战国时，各诸侯国为

互相防御，在险要的地段修筑城墙。秦始皇统一中国后，将

秦、赵、燕三国的北边长城予以修缮，连为一贯。故址西起

临洮（今甘肃岷县），北傍阴山，东至辽东，东西绵延５０００多

公里，俗称“万里长城”。此后，不少朝代都曾修筑过长城。

现存的长城是明代建筑。东起山海关，西止嘉峪关，全长约

６７００公里。气魄宏伟，是世界历史上的伟大工程之一。参见

“工程技术”中的“长城”。

 故宫 泛指封建王朝遗存的宫殿。通常特指“北京故宫”，

旧称“紫禁城”。是明、清两代皇宫，中国现存最大最完整的

古建筑群。主要建筑分为外朝和内廷两大部分。外朝以太和、

中和、保和三大殿为主，是朝会大典所在处，内廷有乾清宫、

交泰殿、坤宁宫及东、西六宫等，是皇帝处理政务及后妃居

住的地方，体现帝王的权力和威严是其建筑的主题。整个建

筑群按中轴线对称布局，层次分明，主体突出，建筑小品的

运用增加了局部的艺术气氛。现名为“故宫博物院”。

 天坛 封建帝王用以祭天和祷丰年的地方。始建于明永乐

十八年（１４２０年）。总面积为２７３公顷。建立在南北轴线上的

祈年殿、皇穹宇、圜丘为其主要建筑。祈年殿为三重檐的圆

形大殿，圜丘为三层汉白玉石坛，著名的“回音壁”就在皇

穹宇。连接其间的大道宽３０米，高于地面４米，两旁植有柏

树，造成一种森严肃穆的气氛。是中国现存精美的古建筑群

之一。位于北京市区。参见“工程技术”中的“天坛”。

 颐和园 中国著名园林之一。在北京西郊。清乾隆十五年

（１７５０年）大规模兴建，称“清漪园”。１８８８年重建，始改今
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名。占地面积约２９０公顷。由万寿山和昆明湖两大部分组成。

前山有佛香阁、排云殿、智慧海和７００余米的长廊等建筑；后

山景色自然、幽雅。湖面有清晏舫（石舫）、知春亭、岛屿和

长堤，巨大的十七孔桥与万寿山十分协调。玉泉山宝塔、西

山作为借景纳入园林，使得景观层次更加丰富。集中体现了

中国古代造园艺术手法。参见“工程技术”中的“颐和园”。

 帕提侬神庙（Ｐａｒｔｈｅｎｏｎ） 世界著名的古迹之一。矗立在

希腊雅典的“王城”中央。建于公元前４４７—４３２年。用白色

大理石砌成。殿堂规模宏大，山墙、檐部和内部装有精美的

雕像和浮雕。殿堂中原有用黄金、象牙雕成的雅典娜神像。是

希腊全盛时期建筑与雕刻的主要代表。今仅存残迹。

 金字塔 古代埃及奴隶制帝王的陵墓。塔基呈四方形，越

住上越狭窄，形似汉字“金”字，故译用“金字塔”。建筑群

散布于尼罗河上游两岸，大小共有７０多座，其中以第四五朝

法老胡夫（Ｋｈｕｆｕ，约前２７世纪）的金字塔最大。外观宏伟，

里面墓室结构复杂，是建筑史上的奇迹。墨西哥也有为宗教

建筑的金字塔，塔身呈阶梯形，顶有庙宇，庙内和塔身有技

艺很高的绘画和雕刻。参见“历史”中的“金字塔”。

 吴哥寺（ＡｎｇｋｏｒＶａｔ） 又称“吴哥窟”。柬埔寨的佛教古

迹，１２世纪上半叶建筑。古代世界的四大奇迹之一。柬埔寨

古代构建筑和石刻浮雕的杰出代表。参见“考古学”中的

“吴哥寺”。

 泰吉·玛哈尔陵（ＴａｊＭａｈａｌ） 又译“泰姬陵”。印度著名

的古迹之一。１６３０—１６５３年莫卧儿帝国皇帝沙杰汗为真妃建

造的墓。雄传壮观，典雅圣洁，殿堂、钟楼、尖塔、庭园、水
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池等配合和谐，错落有致。全部建筑都用白色大理石砌成，内

外部均施雕镂，用色彩缤纷的珍贵宝石镶嵌成花纹，图案精

巧华丽，与澄碧的水澉上下生辉、格外壮观。是印度伊斯兰

建筑的主要代表。

 比萨斜塔 意大利古城比萨的古代建筑，因塔身倾斜，故

名。兴建于１１７４年，塔身呈圆柱形，外墙全为大理石砌成，

直径约１６米，共８层，内有环形台阶可登上各层鸟瞰比萨城

景色，顶层为钟楼。建成后不久开始倾斜，却斜而不倒，加

之外形壮观，确为奇迹之一。１５９０年，物理学家伽利略曾在

塔上做著名的自由落体实验。为了防止塔的进一步倾斜，意

大利政府曾在１９７２年向全世界征求保护方案，后共收到９００

多个方案。意大利当局１９８７年初宣布，政府已批准了一项稳

定比萨斜塔方案。

 园冶 又名“园牧”。中国关于园林建筑的最早的专著。作

者计成，明崇祯时人。全书分３卷。系统地阐述了园林建筑

艺术的各个方面，包括光造论、园说、相地、产基、栏杆、墙

垣、铺地、掇山、选古、借景等篇。借景方面的论述尤为详

细。不仅是作者造园经验的总结，而且在一定程度上反映了

当时士大夫的审美情趣，也反映了中国园林建筑的民族特色。

直接影响后世园林建筑思想。
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